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« يقبل إصدارفكر وإبداع نشرالمواد وفما للاعتبارات التالية: 
١‏ أن تكون المواد المرسلة إلى الإصدار ‏ مبتكرة ولم يسبق نشرها 
"١‏ تخضع ال مواد للتحكيم النوعى ا متخصص ‏ 

"- يخطر الاصدارالكتاب بقرار صلاحية المواد أو عدمها . 
5لا يقبل الاصدارالمواد المنشورة أو المقدمة إلى جهات أخرى. 


4 البحوث والدراسات التى يرى المحكمون تعديل مواضع فيها - 


١-الإصدارغير‏ ملزم بإعادة الأصول المرسلة إلى أصحابها سواء , 


قواعد النشر بالإصدار 


ترد إلى أصحابها لتنميذ ملاحظات المحكمين لكى تأخذ 
طريقها إلى النشر. 


نشرت أم لم تنشر. 


المواد المنشورة بالإصدارتعبر عن آراء أصحابها فة 


فكر وإبداع 
إصدار متخصص 
يعنى بنشر بحوث ودراسات جامعية محكمة 
تصدر عن رابطة الأدب الحديث 
مؤسس الإصدار والمشرف عليه (عضو مجلس الإدارة) 
أ.د حسن البنداري 
ممه 
تسعى الرابطة إلى: 
©»إرساء مفاهيم البحث العلمي. 
© الكشف عن الباحثين المتميزين والمغمورين. 
© تنمية قدراتهم الفكرية والبحثية. 
© المشاركة في تحديد معالم ثقافتنا المعاصرة. 
© عقد حوارات متنوعة مع كافة الاتجاهات. 
© التوفيق بين الصيغة التراثية والصيغة الحداثية. 
الناشر: دار الإبداع للصحافة والنشر والتوزيع 
العنوان: 107 كورنيش النيل - مصر القديمة. 
البريد الإلكتروني:سرمء. انه تس)ه © هدلطءاء مه انهم.؟1 
ت: 45ا5؟ه- "5ه وره(خ"55.ثل.ء 


رئيس مجلس الإدارة: د. هدى الكومي 
المدير العام: منى عثمان 


لوحة الغلاف: للفنانة زينب السعودى 


فكر وإبداع 


إصدار علمي جامعي متخصص محكم 
يعنى بنشر بحوث ودراسات علمية محكمة 
يصدر عن رابطة الأدب الحديث” 
القاهرة: * شارع بنك مصر 
ت: 4596 1" 
رئيس مجلس إدارة الرابطة: الشاعر / محمد علي عبد العال 


الجيزة: 511795" 


[ 


فكروإبداع 


مؤسس الإصدار والمشرف عليه ( عضو مجلس إدارة الرابطة ) 
أ.د حسن البنداري 
المشاركون في الإصدار ( أعضاء الرابطة ) 


أند السهعيد الورقي د.أفه ط[لالل ور 
د صسلاح بكسر ا د. (طبيب) قلس عزقول 
أد عزيزةال ميد د. (طبيب) رياب عزقول 
أ.د علي علي صبح د..رشيةخةالخليفس ي 
أند علي لب ود.فهيسمصم يح ترب 
أند عليةالجنزوري د.كس ا_ِ ياص بتي 
أندوقاعء إيرهيم د. محمدريضض العشيري 
أن نلاييةيوسف د. ته هم علية 
أ.د محمد مصطفى سلام د . ناديةع لبد اللطضليف 
د. أحمد ع باد التواب د.يحيمسعغلى فل رغل 

أمانة الإصدار: فاطمة عبد العزيز صديق 

المراسلات: توجه باسم المشرف على الإصدار أ.د حسن البنداري 
القاهرة مصر الجديدة- روكسيء شارع أسماء فهمي كلية البنات- جامعة عين شمس 
تليفون: 8645557ه- 5177ادهزه 
الناشر: دار الإبداع للصحافة والنشر والتوزيع 
0 كورنيش النيل - مصر القديمة. 
ت: 45/لا5؟91ه-١"ا"؟١ذ"ه-‏ إولره١557"1.١.‏ 


الجزء التاسج والثلاثون أبريل ٠٠١١٠‏ 


-ستشارو الجزء التاسع والثلاثين فكر وإبداع 


الفهرس فكر وإبداع 


المحتو بات الصفحة 


افتتاحية الجزء التاسع والثلاثين د. ه سن البنداري 37 
© المادة العربية: 

-عبد الله شمس الدين الشاعر الذي مدحه الأمراء الشاعر محمد عبد العال 1١0‏ 
- تجليات الفكر النقدي عند صلاح عبد الصيور. د. محمد عبد المطلب ايف 


-أبو عمر يوسف بن هارون الرمادي الأندلسي (7.م د. فورار امحمد ين لخضر لمن 
ه-".4ه) دراسة في سيرته وشعره في السجن 


- قضية الطبع والصنعة عند أبي حيان التوحيدي: كتاب أ.بو عجاجة سامية 1 
(الإمتاع والمؤانسة) نموذجا. 

- تيسير النحو بين القبول والرفض. د.يحيى عبد الفتاحم  ١١١‏ 

- توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات د.عبد المحسن أحمد 2 هه١‏ 
في القرآن الكريم. الطبطبائي 

-رسم المصحف والخلاف بين القراء رؤية لغوية. د. أبو بكر حسيني 680" 


-دراسة نحوية للتوكيد من خلال آيات الكتاب المجيد. ‏ د. يحيى عبد الفتاح ‏ ١؛,‏ 
-دراسة تحليلية عزفية لرومانس بتهوفن رقم(١)لآلة‏ الكمان د. حمدي مصطفى عيد 2 واب 
- دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية د. أميمة إبراهيم أبو النبايل م 
ومشتقاتها. 
-طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز. د. أشرف سعيد هيكل ‏ 7مم 
© المادة غير العربية: 
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- إضافات الحركات وعلاقتها بالتركيب المقطعي في اللغة اليابانية د/حنان رفيق محمد 

23 ع221601311ع1مأ عالاع) ناه عسؤعو مع 113156 - 

- الإخراج أو النص الوسيط د/ سامية رشدان 

01 سمتغدافصمة] عطا ص كاعة طعععم5 لسه كعنوء )5122 دمعصعغتامط - 

49 (095) عط1) قطمعا الى غأورةك 

- استقراء أوجه التأشُب فى ترجمة سورة الكهف د/سهير محمد جمال الدين محفوظ 

109 "اعاستط لسه معلترة رماوعلا مز ءءسعلامل؟! عنعوط ومتلوء 12 - 

- إعادة قراءة العنف الشعري في قصائد بيتس وأون وبنتر د/ شيرين المنيري 

139 اعوط ونصدى :110 متول1 مذعسوتصطءء؟ عجزعسالة عط1- 

- تقنية الإشارات في شعر إدون مورجن د/ ممدوح محمود علي الحيني 

161 عناوتأدط 1 دع! مسدل سرنامعءؤزل عن - 

- الخطاب في المقاطع السينمائية د/ سامية رشدان 


افتتاحية الجزء فكر وإبداع 


يسم لله الرحْسَن الرحيم 
افتتاحية الجزء التاسج والثلاثين 
إبريل ٠٠١٠‏ 
١‏ د. حسن البنداري 

هذا هو الجزء التاسع والثلاثون من إصدار "فكر وإبداع" الذي يضيف 
إنجازً! آخر في مجالي الدراسات الأدبية واللغوية؛ مثريًا بذلك حركة البحث العلمي؛ 
وعاكسًا مدى حرص هيئة الإصدار على تأكيد المشهد العلمي الحاضر. 

ويضم هذا الجزء سبعة عشر بحثًا: أحد عشر بحدًا منها باللغة العربية» 
وسبعة بحوث باللغات: اليابانية والإنجليزية والفرنسية. 

أما البحوث العربية فهي "عبد الله شمس الدين الشاعر الذي مدحه الأمراء" 
للشاعر محمد عبد العال» واتجليات الفكر النقدي عند صلاح عبد الصبور" للدكتور 
محمد عبد المطلب, و'يوسف بن هارون الرمادي الأندلسي: دراسة في سيرته وشعره 
في السجن" للدكتور فورار امحمد بن لخضرء و'قضية الطبع والصنعة عند أبي حيان 
التوحيدي: كتاب (الإمتاع والمؤانسة) نموذجا" للأستاذة أبو عجاجة سامية» و'تيسير 
النحو بين القبول والرفض" للدكتور يحيى عبد الفتاح» و'توجيهات أبي البركات 
الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم' للدكتور عبد المحسن الطبطبائي » 
و'رسم المصحف والخلاف بين القراء رؤية لغوية" للدكتور أبو بكر حسينيء و'دراسة 
نحوية للتوكيد من خلال أيات الكتاب المجيد" للدكتور يحيى عبد الفتاح' و"دراسة 
تحليلية عزفية لرومانس بتهوفن رقم(١)‏ لآلة الكمان' للدكتور حمدي مصطفىءو'دراسة 
فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها" للدكتورة أميمة أبو النبايل» 
و'طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز" للدكتور أشرف سعيد هيكل. 

وأما البحوث غير العربية فمنها بحث باللغة اليابانية 'إضافات الحركات 
وعلاقتها بالتركيب المقطعي في اللغة اليازانية"' للدكتورة حنان رفيق. وثلاثة بحوث 
باللغة الإنجليزية» هي: "إعادة قراءة العنف الشعري في قصائد بيتس وأون وبنتر" 
للدكتورة شيرين المنيري» واستقراء أوجُه التأشب فى ترجمة سورة الكهف" للدكتورة 
سهير محفوظء واتقنية الإشارات في شعر إدون مورجن" للدكتور ممدوح محمود 
الحيني» وبحثان باللغة الفرتسية» هما "الإخراج أو النص الوسيط” و"استخدام المقاطع 
السينمائية وسيلة إيضاح في محاضرات اللغة" للدكتورة سامية رشدان. 


الله تعالى ولي الؤفيق 


قكر وإبداع 


أطلاة العريية 


* الى 
* اطقال النقكدي 


المادة العربية 


عبد الله شمس الدين: الشاعر الذي مدحه الأمراء فكر وإبداع 


بقلم الشاعر محمد علي عبد العال(”") 


ولد الشاعر عبد الله شمس الدين في /٠١ /١7‏ 2.1577 حفظ 
القرآن الكريم؛ ثم التحق بأروقة الأزهر الشريف. عمل كبيرًا لمصححي 
مطبعة السكة الحديدء ثم مستشارًا للمجلس الأعلى للشبان المسلمين ومقرر 
اللجنة الثقافية بهاء كما عين عضوا بلجنة الشعر بالمجلس الأعلى للفنون 
والآداب» وعضوا بلجنة النصوص بالإذاعة. 

نظم الشعر وعمره لم يتجاوز الحادية عشرء وأصدر ديوانه الأول 
"أصداء الحرية" عام 2١154‏ ثم ديوانه الثاني 'وحي من النور" عام 20١969‏ 
وديوانه الثالث "الله أكبر" عام 1378ء أما ديوانه "الشفق الغارب" فتحت 
الطبع بالمجلس الأعلى للثقافة. 

حصل على وسام الفنون والآداب من الطبقة الأولى عام 23565 
وتوفي الشاعر الكبير في ١‏ مارس عام //151. 

أصدر الكاتب عبد العليم المهدي كتابًا عنه بعنوان "عبد الله شمس 
الدين قيثارة التوحيد"» كما نال الطالب مصطفى عبد القادر فريد درجة 
الماجستير بامتياز عن دراسة تناولت شعر عبد الله شمس الدين» وكان 
عنوانها "عبد الله شمس الدين شاعرًا"”. 


(*) رئيس رابطة الأدب الحديث. ١‏ 


عبد الله شمس الدين: الشاعر الذي مدحه الأمراء 


عند تناول فلسفة عبد الله شمس الدين تجاه الحياة والوجود؛ فلا بد من 
طرح سؤال مهم: لماذا اختار ذلك الشاعر هذا الطريق في الفكر والسلوك 


الصوفي؟ هل هو العقل والفكر؟. 


لعل خير ما يجيب عن هذا السؤال هو أبياته تلك من قصيدة "في 


7 حبا الله' () 
أنا كنت قبلك هائما 
ولكم خشيت من الضياع 
حتى دخلت حمى الإله 
قهروا هوى الدنيا بما 


ولأنه كان يعرف طبائع الناس لذا طلب من الله ألا يرفع عنهم 
الغطاءء وألا يكشفهم له؛ حتى يرى الشيطان فيهم كالملك؛: كذا قدم فكرته 


متقلبًا بدجى السين 
وكم خشيت من الجنون 
عرفت سر الآمبين 
عرفوه من صدق اليقين 


الفسلفية خلال نسق قصصي.ء مقدمًا ناصمًا يقول له ما هكذا الحياة. 


فكر وإبداع 


كنت كالراضي وكالطفل الوديع 
خالي الذهن أغني وأعيش 
أنقش الأحلام في رمل الهجوع. 
ثم أغفو هاننًا فوق التقوش 
فأتى الناصح من خلف الستار 
يزعج الإحساس بالطبل المخيف 
أيها الشاعر قد جاء النهار 
قم مع الناس وزاحم في الصفوف 


)١(‏ من ديوان الله أكبر". 


1١ 


عبد الله شمس الدين: الشاعر الذي مدحه الأمراء فكر وإبداع 


يا إليه النور بارك لي الشعاع 
فظلام الناس جبار الحلك 
ودع الستر عليهم والقناع 
لأرى الشيطان منهم كالملك 
وتلفتنا تيمة من تيمات الشاعر البارزة» وهي 'البحر". فنتسآل: ماذا 
يوحي البحر للشاعر؟ البداية والنهاية؟ الخوف اللامتناهي؟ الخشوع والرهبة؟ 
سيطر البحر على مشاعر الإنسان بقوته وجبروته» وعدم إتاحة الفرصة 
للتفكير في شيء سوى الحيرة اللامتناهية» مع سلب إرادة الإنسان في عمل 
شيء سوى الشعور بالضعف تجاه هذا الجبروت الموحي بالنشأة الأولى (": 


تاه فكري وشردت نظراقٍ 
أيها البحرء فيك صيغ كيان 
مالح أنت. أفرغتك الليالي 
تلك روحي جرت مياه فنون 
ثم دعني للهمات امعان 
أحرس الحسن عندها وأغني 


لقد عرف عبد الله شمس الدين سر الحياة» ورأى أنه لا قيمة لشيء 


لقد ‏ صحبت 


وطوتني الغيوب في سيحان 
موجة حيرى مثل ذي الموجات 
من عيون الأحزان والحبسرات 
فجرقا سفائن الحادثات 
سابحات بمخاطري 


بين حلم الحوى ووهم الحياة 


لاعبات 


طفلا 
كهلا 


)١(‏ من قصيدة “البحر والشاعر" من ديوان "الله أكبر" ص707. 


قلا 


عبد الله شمس الدين: الشاعر الذي مدحه الأمراء فكر وإبداع 


وقد بلوت الأنام طرًا 

من كل لون تخدت خلا 

فما عرفت الحياة إلا 

سراب وهم يمحر ظلا 

والكل فان. وأنت باق 

وفيك حبي شدا وصلى 

وقد سرت الروعة في معظم شعر عبد الله شمس الدين؛ فعندما تفرغ 

من قراءته تجد النفس حيرى في تحديد أي قصائده أعظم؛ فلا تملك إلا أن 
تنتقل معه من فكرة إلى أخرى متشحة بألفاظه الموحية الثرّة» فهو قادر على 
رسم عوالم شتى غير منظورة في لفظ واحدء وهذا هو أسلوب الشاعر الحق 
الذي يستطيع في غير معاناة أن يثري اللفظ بشحنة قوية تلج الحياة في سرها 
الكوني» وفي الوقت نفسه هي لفظة سهلة عذبة غير متكلفة» جال هذا 
بخاطري وأنا أقرأ له قصيدة 'صلوات" 7("), فهذه القصيدة كون وحياة 
وصوفية» وشعر وتجربة شاعر وعوالم مرئية وأخرى دون ذلك: 
وقلت أجاري الناس طيشًا وجفوة فأصبحت كالضليل أطوى اللياليا 
ويفزع ديني في حناياي صارخًا 2 وتخطر يا ربي فيغضي حيائيا 
وقد كنت في قوم تاوت نفوسهم ولا شيء غير الجاه يهتر عاليا 
ويا ويل من أخي ويا ويل من صفا ويا ويل هن لم يحى فيهم مداجيا 
تعرذت منهم يا إلحي .. جميعهم ‏ بوجهك فارحمني وكن لي كافيا 
وصن ماء وجهي. لا تدعني أريقه لكل ليم لا يرى السؤل غاليا 


)١(‏ ديوان "الله أكبر” ص758. 
-15 


عبد الله شمس الدين: الشاعر الذي مدحه الأمراء 


عرفت يا ربي. ببحث ونظرة 
وهذي صلاق في فؤادي أقيمها 
عجبت هذا العصر يختال جيله 
أكل هن استهوته في الوهم نزوة 
يروح ويغدو سافر الوجه ملحدًا 
أولئك أطفال الخيال تسلقوا 
وما ضركم لو أن للخير كنتموا 
ويجمع شمل الناس شعبا موحدًا 


فكر وإبداع 


فجيئتك صبًا طاهر الحب خاليا 
مواكب تقديس وقد هممت شاديا 
غرورًا. وها كان الغرور تساميا 
ورام ظهورًا منكرًا وتعاليا 
عنيدًا على مكر ليما مرائيا 
جبال هواهم. فاستحالت مهاويا 
دعاة سلام ينشر الحب راعيا 
كريما على صدق الإخاء مصافيا 


أما في قصيدته 'صلوات الخليل" (') فيتجاوب صوت الشاعر ويمتزج 
مع صوت صاحب الوجه الأصلي وهو الخليل عليه السلام. وهذه القصيدة 
تسلمنا إلى إعادة النظر إلى حقيقة نقدية طاول الوقوف أمامهاء ووصلت إلى 
ذرا اليقين»ء وهي قضية 'شعر المناسبات": مفهومهء وما وجه إليه من نقض 
وسلب. فالشاعر عندما يمتزج بموضوع وجدانياء ويتمثل تجربته تمثلا تامأ 
يكتب شعر! لا يصح أن يطلق عليه 'شعر مناسبات”. ومثل الوصف لا يطلق 
إلا على ما نظم من شعر في غرض يقصده صاحبه دون تمثل له أو معايشة 
تجربته» أيَا موضوعه مناسبة أو تجربة حب أو الوطن أو أية تجربة ذاتية. 
وسير بعض النقاد وراء هذا إطلاق أحكام عامة موجة أصابع الاتهام - تقليد 
أعمى وخطأ فادح؛ لأن التجربة الشعرية في الحب - وهو أسمى أنواع 
المشاعر - قد تندرج تحت هذا المسمى؛ وقد تسمو إلى ذرا الشعر الرفيع» 
الأمر توقف على تمثل الشاعر للتجربة وتعبيره عنها. 


)١(‏ من ديوان "الله أكبر" ص777 
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والصحيح أن كل قصيدة تكتب لغرض أو مناسبة بدون تجربة شعرية 
وانفعال تعد نظمًا وتكلفا لا يستوفي مراحل التجربة الشعورية. وعند النظر 
إلى تجربة الشاعر عبد الله شمس الدين نجده لاقى موضوعًا مناسبًا لعوامل 
تفجير الطاقة الشعورية والشعرية الكامنة فيه بالنسبة لصدق الإيمان ومعاناة؛ 
فاختلط صوته مع صوت أبيه إبراهيم الخليل؛ حتى لا تستطيع أن تميز 
الصوتين» وما يعبران عنه من تجربة خاصة بالشاعر أو بالخليل عليه 
السلام: 
إن أرى الله في حسي وعاطفتي 
يا من أحس به في كل كائنة وقد تعاليت عن حدس وتخميني 
خذي إليك فقد كادت تضللني هذي التماثيل يا ربي وتغويني 
أما قصيدة 'دنيا السلام' (') فهي مثال لسكينة النفس ورضاها مع الله 
والناس والكون والمحبة الإنسانية» ومنها تعرف سعة أفق الشاعر عبد الله 
شمس الدين» وشدة تغلغل الفكر الديني في نسيج نظرته للحياة: 
فأفني رحمة. وهم القساة الظلم 


وف فؤادي وني روحي وتكويني 


يا رب هل أنا شاعر وحدي 


أنا عازف الأحلام إن هم أحفقوا 
قلبي كما شاء الإخاء محبة 
وخواطري نور لهم وهداية 
أواه لو كان الأنام جميعهم 
فالشعر موسيقى السماء ووحيها 
لولاهم انطفأ الجمال وماؤها 


)١(‏ من ديوان “الله أكير" ص578. 
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وأنا السراج إذا دجوا. وتجهموا 
للناسي. لا يقسو ولا يعبرم 
وعواطفي نسم يرف عليهمو 
شعراء نطرب للحياة ونبسم 
وشداته رسل السلام الرحم 
للكون 


إشراق ‏ به يترنم 
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والشاعر عبد الله كان مثالا للشاعر المتكامل الموهبة والملكات» فهو 
الناقد المنصفء والشاعر الجاد الذي كتب في فنون الشعر المتنوعة» فضلا 
عن كونه الإنسان الذي لم يُخف مشاعره كما يفعل غيره من الشعراء غير 
الصادقين مع أنفسهمء وعندما تقرأ قصيدته 'يا رب طال صراعي" 7( نجد 
فيها التعبير الصادق عن أحاسيسه المتصارعة» فهو رغم إيمانه العميق 
الصادق لا يخلو من النوازع البشرية التي لم ينكرها على نفسه: 


ما لي أخاف النايا رغم توحيدي 
الكون في محيطات 
على صعيد سمائي شمس معرفقي 
وحين تغرب خلف الأفق يلأن 
وحين تعوى رياح الشك في خلدي 


وأودية 


يا رب. طال صراعى ما هدأت به 


ورغم حبي لولانا وتغريدي 
والشمس والبدر في آفاقي السود 
حينما تضيء قتطوى ظلمة البيد 
ليل من التيه في خوف وتشريد 
تجتاحني ظلمة وى بتوحيدي 
وف يينك يا ربي مقاليدي 


ونحن في هذه القصيدة نقف أمام عبد الله شمس الدين الشاعر 
الصوفي الأرضي في وقت واحد؛ "الكون في محيطات" لمحة صوفية؛ و'طال 
صراعي" لمحة أرضية» يعرضهما الشاعر بلا تناقضء بل بصراحة مع 
النفس واضحة. 

'قيل لبعضهم : لم لا تقول الشعر؟ قال: كيف أقوله وأنا لا أغضب 
ولا أطرب؟!": تلك بعض من دوافع الشعرء وقد يكون بين من يتناولهم 
الشاعر بشعره ملكا أو أميراء هذا هو الشائع» ولكن النادر في الشعرية 
العربية أن يمدح ملك شاعراء وهذا النادر انفرد به الشاعر عبد الله شمس 


)١(‏ من ديوان "الله أكبر” ص77 
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الدين؛ فقد مدحه حاكم الشارقة الأمير صقر بن سلطان القاسمي في قصيدته 
بعنوان 'يا شاعر الله أكبر. 
وهذا الموقف صادر من أمير يعد من كبار الشعراء المجاهدين بمالهم 

وفكرهم وحياتهم في العصر الحاضرء وله مجموعة من الدواوين . يقول 
الأمير في مدح الشاعر عبد الله شمس الدين: 

يا شاعر الله أكبر سموت ‏ لَخنًا ومخير 

خلدت فيه كفاحًا ‏ ها زال يعلو ويظهر 

أرهبت كل عميل2 على الحمى كان يؤجر 

ما ردد اللحن يومًا ‏ إلا أثار ‏ ودمر 

هذا الدشيد حسام بالحق ها زال يشهر 

قد صار رمز انتصار لكل شعب ‏ تحرر 

للثائرين شعار بقوة الله يهدر 

إن رددثه هاة ‏ على عدو تقهقر 

ألمانه صلوات) لا على الحق هنير 

بموهبته لا بشيء آخر زاحم عبد الله شمس الدين كبار الشعراءء تلك 

الموهبة التي فرضت لنفسها موقعًا في ذاكرة الشعر المعاصرء وجعلت 
معاصريه يتناولون شعرهء كما تفرض الحقيقة والتاريخ» باعتباره إيداعًا 
جديرًا بالنظر والدراسة» ولعل من الذين استوقفهم شعر عبد الله شمس الدين 
الشاعر عزيز أباظة الذي يقول في مقدمة ديوان "أصداء الحرية"” ضمن 
دراسة تحليلية عن الشاعر عبد الله شمس الدين: 'والشعر الذي بين يدي 
للأستاذ عبد الله شمس الدين يحدد مكانه بين هذه المدارس في سهولة ويسر- 
فهو يحرص على أساليبه كما يحرص على معانيه؛ ويحتفي بالصياغة» 
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ويتأنق في الأداءء يساعده في ذلك ذوق عربي صميمء صقلته قراءة واعية 
مستوعبة لذخائر الأدب العربيء في أزهى عصوره المختلفة» حتى ذلك 
العصر الذي نعيش فيه؛ فأنت تستطيع أن تنسبه إلى المدرسة "الشوقية" من 
غير عنت أو تقحم.. فصفاء الخيال» وجمال التعبيرء ونقاوة الأسلوب» ودقة 
المعنى»ء وحرصه على الكريم من تقاليد الشعر- كل هذه عُنيت بها المدرسة 
الشوقية أيما عناية. 

ولم يفرط الشاعر عبد الله شمس الدين في أن يأخذ بنصيب موفور 
من كل هذه الأسباب الفنية التي تجلو الصور الشعرية في أزهى إطار. 

هذا هو الشاعر عبد الله شمس الدين في حربه وحبه» إن صح هذا 
التعبير: ثائر حين تتوارد على خاطره جروح وطنه وجروح أخوته في 
العروبة» ثائرًا أيضًا حين تتحرك في أعماقه نوازع العاطفة» ثائر حين تتأرث 
فيه جمرات الحب. 

والأمل معقود عليه»ء وعلى صحبه من الشعراء المرموقين الذين 
يمكنهم أن يحفظوا لمصر زعامتها في الشعر العربي المعاصر على مدى 
الأجيال إن شاء اش". 

فبعد هذا البيان الذي حدد من خلاله الشاعر عزيز أباظة اتجاه عبد 
الله شمس الدين» وموقعه في الشعر العربي المعاصر بين اتجاهات الشعر 
المختلفة في عصره - نجد الأمر واضحًا. 

فالمدرسة الأولى لونتها التيارات الفكرية الفلسفية التي تخاطب العقل» 
وتنبثق عنه دائمّاء ثم لا تلم النفس ولا تحفل بالوجدان إلا في نطاق مرسوم 
لهاء تفرض مواهبها في جمالاته بحيطة وحذرء وقد تزعم هذه المدرسة العقاد 
وعبد الرحمن شكري. 
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ودرجت المدرسة الثانية على سنن تعاون الفكر والعاطفة» وتفاعل 
الوجدان والعقل» في رسم الصورة الشعرية وإبرازها في إطار موشى من 
لمع النفس» وومضات التفكيرء وقد تزعم هذه المدرسة مطران وناجي وأبو 


شادي. 
أما المدرسة الثالثة التي ينتمي إليها شاعرنا عبد الله شمس الدين فقد 
كان على قمتها أمير الشعر العربي أحمد شوقي. 


ولعل في هذا الإهداء الذي صدر به الشاعر عبد الله شمس الدين 
ديوانه "أصداء الحرية" ما يدل على أنه كان شاعر البسطاء من الشعب؛ يحس 
بآلامهم وينتمي إليهم؛ وهو في هذا دون فئة من الشعراء سارت في دهاليز 
الرمزء والتعبير - كذا ادعوا - عن مشاكل المجتمع بشعر لا يمت إليه 
بصلة. فالشاعر المتمكن يستطيع أن يعبر عن مشاكل مجتمعه بلغة يفهمها 
أفراد ذلك المجتمع. يقول عبد الله شمس الدين في إهدائه: 
» إلى أخوتي الكادحين في بقاع الأرضء الذين خرجوا مثلي إلى 
الحياة بغير جاه ولا سند. 
© إلى كل مناضل في كل مكان في سبيل الحرية» والسلام. 
« إلى أخوتي الذين لا يبيتون على حقد ولا ضغينةء وقد أحسوا 
بالجمال ففجر الرحمة في قلوبهم منطقا لفنونهم. 
ودفاع عبد الله شمس الدين عن البسطاء من الشعب ليس قاصرًا على 
شعبه فقطء بل شاملاً أبناء العروبة؛ فهو يعد قضية الحرية جزءًا من نفسه 
ومن فكرهء تشغل كل عمل كتبه بطريقة أو بأخرىء وكانت وتره الحساس 
الذي يعزف عليه في كل حين» ولعل أول ديوان له - وهو 'أصداء الحرية" 
- خير دليل على ذلك. 
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يقول في قصيدة "جراح الشرق" (0: 

على الجراح التقينا يا بني عمي نشكو من القيد أو نشكو من الظلم 

وفي الرغام شربناها معتقة من كرمة الذل أو من كرمة الضيم 

نشي تطوحنا الأيام عاتبة وكلل حس عليه لعنة شَمي 

وني المحاجر أشجان مؤرقة تستقطر الدمع بين اللحم والعظم 


وفي الصدور جراح مدها زمن 
وأصبح الشرق أغلالا ومقصلة 
وف كل قطر بأرض الشرق لست ترى 
من هم لم بحمد العقبى ومن صبروا 
ران الحديد على الأيدي وما انطفأت 


)١(‏ ديوال "أصداء الحرية"”. ص4 ة 
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من الصراع هرير صارخ الجرم 
للثائرين على الطغيان والظلم 
غير التكاثم في الأشداق واللجم 
لم يحمدوها وعاشوا العمر بالرغم 
بين القلوب مى تقتات بالوهم 


تجليات الفكر النقدي عند صلاح عبد الصبور فكر وإبداع 


تجليات الفكر النقدي 
عند صلاح عبد الصبور 
د/ محمد عبد المطلب!") 
)0 

إن اهتمامي بصلاح عبد الصبور اهتمام قديم جاء مصاحبًا لاهتمامي 
بالشعرية العربية في مراحلها المختلفة» ثم اهتمامي الخاص بمرحلة الحداثة 
التي أطلت الوقوف عندهاء وتابعت تجلياتها عند الجيل الأول» ثم لاحظت 
توابعها عند السبعينيين ومن تلاهم. لقد كان اهتمامي بصلاح عبد الصبور 
بوصفه أحد رواد الحداثة الشعرية في عالمنا العربي» وبوصفه طرقًا في 
واحدة من الثنائيات الأثيرة في موروثنا الثقافي عموماء وموروثنا الشعري 
على وجه الخصوصء منذ امرئ القيس وعلقمة؛ والنابغة والأعشى» وجرير 
والفرزدق» والكميت والطرماح» وأبي تمام والبحتريء ثم أبى تمام 
والمتنبي» وشوقي وحافظء والعقاد والمازني والسياب والبياتي» ثم صلاح 
وحجازي. 

وقد شغلني الوقوف عند شعرية صلاح عن الوقوف عند خطابه 
النقدي؛ لأنني تخوفت أن يجور خطابه النقدي على شعريته؛ ولأنني أحترم 
ار ل وسور وجو ب ع 
الحذر والحيطة» ورغم أن الناقد القديم لم يقدم مبرراته لهذا التحذير» لكن 
المؤكد وعيه بأن نقدهم ليس بريئًا غاية البراءة؛ لأنه - بالضرورة - سوف 
يكون نقدًا منحاز! لتوجهات المبدع الفنية» سواء لاعم هذا النقد الحقيقة 
الإبداعية» أم كانت الحقيقة هي التي فرضت عليه ذلك؛ فوظف خطابه النقدي 
خضوعا لها. 

ويبدو أن القاضي الجرجاني قد صدر في هذا التحذير من رؤية عامة 
للبدايات النقدية السابقة عليه» فقد أعطى الموروث القديم للشاعر حق 


(*) أستاذ البلاغة والنقد الأدبيء كلية الآداب - جامعة عين شمس. 
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المشاركة النقدية» بل إن البدايات المبكرة للتوجهات النقدية كانت محصورة 
في الشعراء؛ عندما نقدوا أنفسهم أولآء وتمثل ذلك بوضوح في (الحوليات)» 
وعندما نقدوا سواهم من المبدعين» ومن مكرور القول أن نستعيد هنا الأحكام 
النقدية التي نسبت لطرفة بن العبد والنابغة الذبياني وسواهم من الشعراء في 
العصر الجاهلي؛ ومن مكرور القول - أيضًا - أن نردد الأحكام النقدية التي 
صدرت من الشعراء في العصرين الأموي والعباسيء فهي تملا كتب التراث 
النقدي والبلاغي. 

ربما كان هذا كله وراء تجنبي الخطاب النقدي لصلاح عبد الصبور؛ 
لأنه عندي أولاً وآخر! (الشاعر) لا الناقد. 

وعندما حانت لحظة لقائي معه بوصف ناقدذاء أخذت أتابع مقولاته 
النقدية التي جمعتها (أعماله الكاملة) وغيرها من الأسفارء وقد انتابتني دهشة 
بالغة لضخامة الكم الذي احتوى مقولاته» وهي ضخامة تمتد في الزمان 
والمكان والأنواع والشخوصء وإن استحوذ الشعر على (نصيب الأسد) كما 

وكل ذلك احتاج إلى متابعة وتأمل طويلين» وبرغم ذلك لا يمكن 
الادعاء أن هذه الدراسة قد استغرقت مجمل الخطاب النقدي لصلاح عبد 
الصبور؛ لأن هناك امتدادا لهذا الخطاب خارج الدائرة العربية يحتاج إلى 
متابعة خاصة:؛ سواء في ذلك الأسس النظرية الوافدة» أم الإجراءات التطبيقية 
الحاضرة. 

إن المبادرة إلى قراءة الخطاب النقدي لصلاح تضع في اعتبارها أنه 
قد نفى عن نفسه أن يكون ناقذا؛ لأن نظريات النقد - من وجهة نظره - 
تحتاج العقل البارد من ناحية» والنشاط المتوفز والحدة الحازمة من ناحية 
أخرىء وهو ما لم يتوفر له كثيرًا ". 


)١(‏ الأعمال الكاملة- أقول لكم عن الشعر - صلاح 'عبد الصبور - الهيئة المصرية 
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صحيح أن هذا النفي قد صدر منه في لحظة ليلية بعينهاء لكنها - بلا 
شك - تعبر عن وعيه الأساسي بوظيفته الوجودية» وهي كونه شاعرً! لا 
ناقدًا. 

وعلى الرغم من ذلك» فسوف نتغاضى عن. هذا النفي؛ لأنه لا يتوافق 
مع هذا الجهد النقدي الهائل المنفتح على آفاق متعددة» حاضرة وغائبة» بل 
ربما امتد إلى آفاق مستقبلية ظهرت بشائرها في لحظة الحاضر. 

وهذا النفي لا يناقض ما واجهناه من جهد نقدي خصب: فحسبء بل 
يناقض إقرار صلاح نفسه بأنه ناقد له ميوله النقدية التي يتصل بعضها بالنقد 
الغربي الوافدء ويتصل أغلبها بالموروث العربي القديم» فحينما كان يحاور 
العقاد محاورة ينصفه فيها من نفسه» ويعترف بأن العقاد كان ذا شأن في 
تصويب مسيرة الشعر العربي» وبخاصة عندما قال: *إن الشاعر الذي لا 
نعرفه بشعره لا يستحق أن يعرف" (0. 

في هذه المحاورة يقارن صلاح بين توجهات العقاد النقدية؛ وتوجهات 
جيله» فيقول: "أما نحن فقد كنا بالتقريب ننتمي إلى مدرستين؛ أو إلى رغبة 
التوفيق بين مدرستين: أولاهما: الواقعية. وثانيهما: مدرسة التحليل اللغوي» 
وكنت أنا - بالتحديد - أقرب إلى المدرسة الأخيرة التي قد يكون النقاد 
العرب القدماء - وعلى رأسهم عبد القاهر الجرجاني العظيم - أول مبدعيهاء 
وقد يكون ريتشاردذ وأليوت أعظم أعلامهاء على الرغم من أن لاحقهم لم 
يعرف عن سابقهم شيئا" (©. 

وفي تصورنا أن صلاح عبد الصبور عندما نفى عن نفسه كونه 
ناقذاء كان يقصد (الناقد المحترف) الذي وقف نفسه على ممارسة النقد تنظيرًا 
وتطبيقاء وعندما كشف صلاح عن مزوله النقدية» كان - في الوقت نفسه - 
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يكشف عن النقد الذي يتقبله من الآخر بالنسبة لخطابه الشعري. أي أنه ليس 
هناك تناقض بين الموقفين» بل ربما كان التكامل بينهما أقرب من التناقض. 
0( 

على أساس من هذه المقدمة سوف نتابع قراءة الخطاب النقدي 
لصلاحء ونرصد توجهاته الفكرية في هذا الخطابء. سواء أكانت التوجهات 
تقبلاً لإجراءات نقدية بعينهاء أم ممارسة منه لهذه التوجهات على الخطاب 
الأدبي عموماء والخطاب الشعري على وجه الخصوصء وكل ذلك في ضوء 
تحديده لإجراعين نقديين محددي المعالم: النقد الواقعيء والنقد اللغوي التحليلي 
الذي وصلت تجلياته إلى الذروة عند عبد للقاهر الجرجاني ومدرسته. 

ولا يمكن - بحال من الأحوال - فصل الفكر النقدي لصلاح عن 
موقفه من التراث برصفه مثقفا عربيًا أولاء ثم بوصفه شاعر! عربيًا ثانيا؛ 
ذلك أن التراث - عنده - هو جذور الفنان الممتدة في الأرضء وكل فنان لا 
يعرف تراثه يقف معلقًا بين الأرض والسماء. إن للتراث مفهومًا عند من 
يهتمون بالتراث عموماء وله مفهومه عند صلاح عبد الصبور. التراث عند 
اللغويين والأدباء كل ما خطه الأقدمون» وحفظته الصفحات المسوّدة. أما 
الشاعر - مثل صلاح - فالتراث عنده ما يجد فيه غذاءه الروحيء ونبعه 
الإلهاميء هو ما يتأثر به من النماذج» والشاعر مطالب بالاختيار دائماء 
مطالب بأن يكون له دوحة ينتمي إليها من الآباء والأجداد في أسرة الشعر (". 

وهذا المفهوم يتبعه - بالضرورة - تحديد الموقف الذي اتخذه صلاح 
من هذا التراثء حيث يرى: "أن التراث لا حياة له بدون عرضه على 
الحاضرء وليس التراث الذي لا يستطاع عرضه على الحاضر إلا عبئا على 
ظهر الأمة التي تحمله؛ وحين يعرض تراثنا على الحاضرء فإن أول قضية 
تعرض للفنان الذي يستلهم التراث. هي قضية الشكل أولاء ثم قضية المحتوى 
الفكري بعد ذلك" 9. 
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معنى ذلك أن مفهوم التراث عند صلاح ليس إلا موقفا من هذا 
التراث» ليس هذا الموقف إيجابيًا دائماء بل يتراوح بين الإيجاب والسلب» 
ومن ثم كان الاختيار هو الضرورة التي حكمت هذا الموقف. 
والحق أنه ليس كل شاعر بقادر على أن يكون له موقف من التراث؛ 
إذ إن البعض يذوب فيه؛ ويخضع لهيمنته خضوعًا كاملء والبعض يتمرد 
عليه» ويؤمن بالقطيعة معه؛ باعتباره رمز! للتخلف؛ وبينهما يأتي الموقف 
المعتدل الذي يوازن بوعيء ثم يوقع اختياره على ما يرضى 'عقله وذوقه» 
ويلائم واقعه. 
ويلاحظ صلاح أن التراث الشعري له خصوصيته وسط هذا الركام 
التراثي الهائل؛ إذ إن سيطرته لا يكاد يفلت منها إلا قلة من الشعراء العظام؛ 
عي 2 و واد عبن و 
من الإجراءات الإبداعية التي يمارسها الشاعر في إطار ما تحفظه 
ماري و أراد واحد من هؤلاء الشعراء أن يصف: 
اختار التشبيه الجاهز الذي درج عليه الأقدمون؛ وإذا أراد أن يمجد إنسانا 
اختار الأوصاف المتواترة التي اختزنها موروثه الشعري؛ ومن ثم تفقد اللغة 
فرديتها وأصالتهاء وتصبح لغة عامة لا يتميز فيها شاعر عن آخر. 
ويرى صلاح أنه من السهل في شعرنا العربي - وفي كل شعر - 
أن نلحظ لونين من الأداء: أولهما: ذلك اللون الذي تتميز فيه التجربة 
الشخصية» ويكون فيه الشاعر إنسانا متميزًا ينتج شعرًا متميزاء ويكون ذلك 
بعد أن هضم التراث ووعاهء وتغلغل هذا التراثي في نفسه: بحيث أصبح 
جزءًا من تكوينه» واستطاع بعد ذلك أن يصل إلى أسلوبه الخاصء والشاعر 
من هذا المستوى يتجاوز التراث عادة» ويضيف إليه جديداء ولا يأوى إلى 
ظله: بل يخرج إلى باحة التجربة الواسعة؛ ويمس إحسادنًا عميقا يسيطر على 
اللغة والشعر. 
أما اللون الثاني فهو ذلك الشعر الذي تتوالد فيه. المعاني من معان 
سبق إليها شعراء آخرون؛ بل تتوالد فيه الأبيات من أبيات سابقة» فهو لون 
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من التنويع أو التجويدء حيث يصل الأمر إلى تكرار التشبيهات والاستعارات» 
ومداخل القول»ء وذلك هو شعر أولتك الشعراء الذين استعبدهم التراث. 
واستنزف احتذاء النماذج الناجحة كل جهدهم وملكاتهم الإبداعية. هناك إذا 
شعراء يمتلكون التراث وشعراء يمتلكهم التراث (". 

ويستحضر صلاح المقولات النقدية التراثية التي حرصت على 
مطالبة الشعراء باقتداء من سبقهم والسير في ركابهم؛ ويخص ابن طباطبا 
العلوي بالذكر؛ لكي يرفض مقولته عن ضرورة احتذاء القدماء في الوصف 
والمدح والهجاء والتشبيه» ثم يختم مقولته بتوجيه حاسم للشاعر قائلا: 'فتسلك 
في ذلك مناهجهم, وتحتذي على مثالهم إن شاء الله تعالى " 7 

ورفض صلاح لمقولة العلوي قائم على أنه تغاضى عن التطور 
الحضاري في القرن الرابع الهجريء وأن صورة العالم فيه تغيرت»؛ وأن القيم 
الخلقية قد اكتسبت معاني جديدة. 

لقد كان صلاح على حق في استحضار مقولة العلوي ثم رفضهاء 
لكنه - للأمانة - كان مطالبًا باستحضار الآراء التراثية التي نفرت من هذه 
المتابعة والاحتذاء»ء وهي كثيرة كثرة لافتة من المبدعين والنقاد على سواء. 
وليس بعيدًا على الذاكرة مقولة الفرزدق عندما مر على ذي الرمة وهو ينشد 
بعض أشعاره؛ فوقف الفرزدق يستمع إليه» فقال له: يا أبا فراس» كيف ترى 
ما تسمع؟ قال: ما أحسن ما تقولء فقال: فما لي لا أذكر في الفحول؟ قال: 
قصر بك عن غاياتهم بكاؤك في الدمن» وصفتك للأبعار والعطن" 2. 

وابن قتيبة صاحب هذه الرولية له رأي لافت في العلاقة بين القديم 
والجديد يكاد يناقض مقولة ابن طباطباء فهو لا ينظر "إلى المتقدم بعين 
الجلالة لتقدمهء ولا المتأخر منه بعين الاحتقار لتأخره ... ولم يقصر الله 
الشعر والعلم والبلاغة على زمن دون زمنء ولا خص به قومًا دون قوم» بل 
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جعله مشتركًا مقسومًا بين عبادهه وجعل كل قديم منهم حديثًا في عصره' (". 
بل كان الرجل صريحًا في قوله بأنه ليس 'للمحدث أن يتبع المتقدم في 
استعمال وحشي الكلام... واستحب أن لا يسلك الأساليب التي لا تصح في 
الوزن» ولا تحلو في الأسماع' . 

ويطول بنا الأمر لو رحنا نتابع مقولات النقد العربي القديم التي 
خالفت مقولة ابن طباطبا في قليل أو كثيرء بل إن ابن طباطبا نفسه هو 
صاحب مقولة (موافقة الحال) في الشعرء فإذا وافقت العبارة الشعرية حالات 
صاحبها "تضاعف حسن موقعها عند مستمعهاء ولا سيما إذا أيدت بما يجذنب 
القلوب من الصدق عن ذات النفس» بكشف المعاني المختلجة فيهاء والتصريح 
بما كان يكتم منها" ©. 

(0 

من الواضح أن صلاح كان يميل بمتابعته للتراث إلى منطقة الشعر؛ 
لأنها القريبة إلى نفسه وروحهء وهذه المتابعة قد ارتكزت على كثير من 
التأسيسات التي حاصرت الشعرية العربية قديمًا بوصف الشعر (ديوان العرب). 

لكن الملاحظ أنه كان يتوقف - غالبًا - أمام التأسيسات المحافظة أو 
السالبة في هذا التراث؛ أما التأسيسات الإيجابية» فإنه كان يهملهاء أو يمر 
عليها مرورًا عابراء وفي ضوء هذا الموقف استحضر مقولات بعينها ترددت 
هنا أو هناك في بعض الكتب التراثية مثل القول بأن (الشعر صنعة من لا 
صنعة له)ء وذريعة من القول يستدر بها المعروفء: وتقضى بها الحوائج؛ أو 
ذلك المفهوم العريق الآخر الذي يزعم أن الشاعر هو من يستطيع أن يمدح 
ويهجوء وأن الرجل يمدح بأربع خصالء ويهجى بأربع خصال" (). 
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ومن الواضح أن صلاح يشير إلى مقولات قدامة بن جعفر في كتابه 
(نقد الشعر)؛ وإن لم يصرح باسمه؛ وقدامة كان يقوم بمتابعة الشعرية العربية 
السابقة عليه والمزامنة له» ويرصد أهم ملامحها الشكلية» ومجموع الأغراض 
التي أبحرت فيهاء ثم يستخلص منها المثال الفني الذي يضعه أمام الشعراء؛ 
مفيدا - في الوقت نفسه - بما جاءه من النقد اليوناني القديم» فما قام به قدامة 
كان مطلوبًا يوافق زمنه» لكن صلاح يتغاضى عن كل هذا الجهد ليقف عند 
ملاحظة يراها سلبية من وجهة نظره. ولو أنه تابع قدلمة متابعة كاملة 
ومنصفةء لأدرك أنه قدم مقولات نقدية تكاد توغل في واقعنا الحداثي» فهو 
الذي ربط النص بطرفيه: المبدع والمتلقى برباط وثيق من الرؤية الوجدانية» 
حيث يقول: "إن المحسن من الشعراء هو الذي يصف من أحوال ما يجده ما 
يعلم به كل ذي وجد حاضر أو دائر أنه يجد أو قد يجد مثله» حتى يكون 
للشاعر فضيلة الشعر" ". 

وقدامة هذا هو الذي تصدى لمقولة (القدم والحداثة) عندما فصل بين 
الشاعر والشعرء من حيث إلحاق صفات (الحسن والجودة) و(الطرافة 
والغرابة) بهما. ذلك أن الحسن والقبح غير مرتبطين بالسبق الزمني؛ وكذلك 
الأمر في (الطرافة والغرابة): 'وأحسب أنه قد اختلط على كثير من الناس 
وصف الشعر بوصف الشاعرء فلم يكادوا يفرقون بينهماء وإذا تأملوا هذا 
الأمر نعمًا علموا أن الشاعر موصوف بالسبق إلى المعانيء واستخراج ما لم 
يتقدمه أحد إلى استخراجه؛ لا الشعر" . 

وكنت أظن أن صلاح عبد الصبور - بوصفه شاعرًا - سوف يتوجه 
إلى استخلاص مفهوم الشعر من المقول الشعري للشعراء قبل أن يتوجه إلى 
مقولات بعض النقاد» وبخاصة النقاد المحافظين الذين شغلتهم اللغوية في 
مرحلة الاحتجاج أكثر مما شغلتهم الجمالية. 


)١(‏ نقد الشعر- قدامة بن جعفر- تحقيق كمال مصطفى- الخانجي- سنة عند لقدة 
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لقد خلص صلاح من هذه المتابعة التراثية إلى أن الشعر العربي 
أصبح شعر! محفليًا: 'ومما لا ريب فيه أن هذا الطابع المحفلي للشعر العربي 
كان استجابة للحياة القبلية العربية» لكن هذه الاستجابة كانت طويلة المدىء إذ 
تغيرت الحياة العربية من القبلية العرقية إلى القبلية الدينية حين انقسم العرب 
إلى شيعة وأمويين وخوارج.؛ ولِلى شيعة وعباسيين وفاطميين؛ ثم ما زال هذا 
الانقسام القبلي يعنفء ويتخذ أشكالا متعددة يختلط فيها الدين بالعرق» والشعر 
من وراء هذا الانقسام يحافظ على شكله المحفلي» وتمتد أصول تقاليده» وتنمو 
فروعهاء ويظل الشاعر مطالبًا بأن يتخذ الموقف الخطابي؛ والصوت الجهير» 
وأهم من ذلك أن يتخذ المستوى العام الشائع في تناول الفكرة أو التجربة أو 
التعبير عنها" (©. 

ويرى صلاح أن هذه المحفلية قد أساءت للشعر العربي إساءة بالغة؛ 
حيث تحول إلى أداة لاستجلاب العطاء من الأثرياء» أو زينة للمرء تكون في 
لسانه. يهون بها العسير. ويخلص من ذلك إلى أن القدماء لم ينتبهوا إلى 
الوظيفة الاجتماعية للشعر بوصفه نشاطا إنسانيًا انفعاليًا يستهدف سعادة 
الأمة» ولذا فإن أهم الأغراض عند النقاد القدامى هي : المدح والهجاء 
والرثاء» وقد ارتبطت هذه الأغراض بالحكام والولاة» وبرغم أن الغزل قد 
خرج من إطار هذه الدائرة الاحتفالية بوصفه أكثر أغراض الشعر إغراقًا في 
الذاتية» فإنه قد التزم مواصفات وتقاليد في التشبيه والتخييل جمد عندهاء كما 
أن النظرة الحسية للمرأة قد صبغته بطابع الإسفاف وقرب التناول في أكثر 
الأحيان ("), 

والحق أني لم أعرف موقفا ظالمًا للتراث الشعري أكثر حدة من هذا 
الموقفء. وهذه الدراسة لا تسعى إلى متابعة صلاح في كل ما طرحه من 
مقولات النقد العربي لكي نرد عليهاء فهذا أمر يطولء وصاحب الأمر ليس 
حاضر! لكي يدافع عن آرائه لكن الأمانة تقتضي أن نقف - مؤقتا + أما هذه 
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الرؤية السالبة لصلاح عبد الصبور بوصفه شاعر! ينظر للشعر بعين الشاعر 
وبصريته؛ قبل أن ينظر إليه بعين النقاد وصرامتهء وإذا كان قد آثر النظرة 
الثانية» فإنه كان جديرً! ألا يقف أمام المناطق السالبة في النقد القديم فحسب. 
بل كان عليه أن يتابع مقولات النقد جملة؛ ما كان منها سالبّاء وما كان منها 
إيجابيًا. 

إننا لا يمكن أن نواقق صلاح على أن النقد القديم قد أهمل تحديد 
وظيفة الشعرء قد نوافقه على أنه لم يحسن تحديد الوظيفة» لكن ذلك شيء 
والإهمال شيء آخرء وسوف نكتفي هنا بطرح ما قدمه ناقد من نقاد القرن 
الخامس الهجري هو ابن رشيق الذي رصد الوظيفة الاجتماعية للشعر في 
إطار أوضاع المجتمع العربي آنذاك. وليس أوضاعه في عالمنا المعاصرء 
حيث يقول: 'إن العرب احتاجت إلى الغناء بمكارم أخلاقهاء وطيب أعراقهاء 
وذكر أيامها الصالحة؛ وأوطانها النازحةء وفرسانها الأنجاد» وسمحائها 
الأجواد؛ لتهز أنفسها إلى الكرم؛ وتدل على حسن الشيم؛ فتوهموا أعاريض 
جعلوها موازين الكلام» فلما تم لهم وزنه سموه شعرا؛ لأنهم شعروا بهء أي 
فطنوا7". 

وقبل ابن رشيق سبق عبد القاهر الجرجاني إلى تحديد هذه الوظيفة 
بقوله إن الشعر "كان مجني ثمر العقول والألباب» ومجتمع فرق الآداب» 
والذي قيد على الناس المعاني الشريفة» وأفادهم الفوائد الجليلة» وترسل بين 
الماضي والغابرء ينقل مكارم الأخلاق إلى الولد عن الوالدء ويؤدي ودائع 
الشرف عن الغائب إلى الشاهدء حتى ترى به آثار الماضين مخلدة في 
الباقين» وعقول الأولين مردودة في الآخرين» وترى لكل من رام الأدب: 
وابتغي الشرف. وطلب محاسن القول والفعل- منارا مرفوعاء وعلما 
منصوباء وهاديا مرشداء ومعلما مسدداء وتجد فيه للنائي عن طلب المآثرء 
والزاهد في اكتساب المحامد- داعيا ومحرضاء وباعثا ومحضضاء ومذكرا 
ومعرفاء وواعظا ومثقفا"9" . 
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واللافت أن هذه المقولات النظرية عن وظيفة الشعر كانت مقرونة 
بكثير من الإجراءات العملية التي توثقهاء فقد كان معاوية بن أبي سفيان 
يقول: "يجب على الرجل تأديب ولده بالشعر .... وقال: اجعلوا الشعر أكبر 
همكم وأكثر دأبكم؛ فلقد رأيتنى ليلة الهرير بصفين وقد أتيت بفرس أغر 
محجلء بعيد البطن من الأرضء وأنا أريد الهرب لشدة البلوى » فما حملني 
على الإقامة إلا أبيات عمرو بن الإطنابة: 
أبت لي همتي وأبى بلاني2 وأخذي الحمد بالثمن الربيحج 
وإقحامي على المكروه نقسي وضربي هممة البطل المشيح 
وقولي كلما جشأت وجاشت :مكاك تحمدي أو تستريحي 
لالم عن مك مكمك ” ولن ين متن عرض سعي 00 
)5( 
وفي تصورنا أن أهم منطقة تراثية وقف عندها صلاح عبد الصبورء 
هي منطقة اللغة الشعرية؛ إذ إن الصحيح - في رأينا ورأي الكثيرين - أن 
النقد العربي القديم كان نقدا لغويا في جملته» سواء ارتكزت اللغوية على 
المفردات» أم تجاوزتها إلى المركبات» أم ارتفعت باللغوية إلى تشكيل 
الصورة بمعناها البلاغي؛ وهو ما صرح به صلاح عندما ذكر قربه من 
مدرسة التحليل اللغوي التي ينتمي إليها معظم النقاد العرب القدامىء وعلى 
رأسهم عبد القاهر الجرجاني . 
وهذه الرؤية اللغوية عند نقادنا القدامى» وعند صلاح عبد الصبور 
كانت - من وجهة نظري - وليدة رؤية الجاحظ في القرن الثاني للهجرة» 
التي أكدت على أن الشعرية ليست في المعنىء وإنما في كيفية إنتاج هذا 
المعنىء حيث يقول: 'والمعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي 
والعربي. والقروي والبدويء وإنما الشأن في إقامة الوزن» وتخير اللفظق 
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وسهولة المخرج» وصحة الطبعء وكثرة الماء» وجودة السبك. وإنما الشعر 
صياغة وضرب من التصوير9" . 

ويعتمد صلاح - ضمنيا - هذه المقولات ليقدم لغويته مسبوقة 
بتصورات حداثية عن الذات الخارجية والداخلية في الإبداع» وهذه الحداثية 
مصبوغة بتجليات عرفانية» يقول فيها: 'قما يكاد الوارد يهبط حتى تسارع 
الذات إلى التأمل» وسرعان ما تتم عملية الانسلاخ» وتشخيص الذات المنظور 
إليها؛ لكي تلقى فيها الذات الناظرة عيونهاء وتتخير من عناصرها من 
المرئيات والانطباعات والمعلومات والخواطر والبواده واللوامع ... ولما كان 
الشعر لا يكتب بالأفكارء وأيضاً لا يكتب بالصور العيانية كالأحلام» ولكن 
بالكلمات؛ فلا بد من اللجوء إلى رموز الكلام؛ لكي يستطاع وصف هذا العالم 
الجديد المتفتح فجأك9 . 

ويتابع صلاح تحديد مفهومه للغوية النصية» وبخاصة النصية 
الشعرية» فيوضح أن هذه اللغوية لا تتقيد بقيود البلاغيين القدامى الذين رددوا 
مصطلحات: الفصاحة والجزالة والسلاسةء وربطوها باللغة الشعرية؛ فهذا 
الربط خطأ صريح؛ إذ ليس اللفظ فصيحا أو جزلا في ذاته» والألفاظ في 
القاموس جثث موتىء وليس بينها تفاضل جرسىء ولكن الألفاظ تحيا في 
البنيان اللغويء فتستمد معانيها من النظمء فاللغة مجموعة علاقات بين 
الألفاظ"9) . 

ولسنا في حاجة إلى القول بأن صلاح يكاد يردد مقولات عبد القاهر 
الجرجانيء بل إنه استخدام مصطلحه الذي أطلقه على نظريته اللغوية (النظم). 

ومن الإنصاف القول إن صلاح عندما انحاز للغوية انحاز لها في 
تطورها الدائم» وحالة تجلياتها الحاضرةء فهو يستهدف عربيتنا اليوم» لا 
عربية الأمويين والعباسيين»ء هي عربية الأجيال الجديدة التي تطورت 
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وامتاثت ألفاظها بدلالات جديدة» هي عربية القرن العشرين المتأثرة بالمدنية 
التي نحياهاء والمجتمع الجديد الذي نبنيه» وبالحاجات الملحة التي ينشدها 
ذلك أن الممارسة الفنية تختلف عند الناس باختلاف العصور؛ لأن 
هذه للممارسة تعمل على تطور اللغة» وتخرجها من دلالتها المعجمية 
المحفوظة إلى دلالات معاصرة: فاللغة كائن حيء والألفاظ تصاب بالرواج 
حيناء والبوار حينا آخرء فاللغة ملك الأديب؛ وأداته الفنية» لكن العمل الفني - 
عموماً - يفرض لغته» كما يفرض أسلوبه؛ حتى لو أدى ذلك إلى التحرك 
باللغة من الفصيحة إلى العامية!" . 

وعندما يوافق صلاح على استخدام العامية يتحفظ أمام هذه الموافقة» 
فهو لا يوافق على هذا الاستخدام لمجرد أنه استخدام ألفاظ عامية وكفىء بل 
إن هذا الاستخدام محكوم بأن اللفظ هو الأنسب للسياق» وأن غيره لا يمكن 
أن يحل محلهء ويستشهد على ذلك باستخدام للمازني لبعض المفردات 
العامية» وكيف أنها كانت الممكن اللغوي الوحيد الذي يمكن أن تعبر عن 
معانيه التي خطرت بباله!" . 

وصلاح كان صريحا في موقفه من العامية خارج هذه الحدود التي 
حددهاء إذ يرى أن الدعوة إلى اللهجات العامية المحلية دعوة ناقصة خائية 
القصدء مجافية للتطور التاريخي والتعبيري للأمة... ومصير هذه اللهجات 
المحلية هو الانقراض؛ إن اللغة الجيدة تطردها من الأسواق الأدبية"9" . 

والطريف أن موافقة صلاح المتحفظة على توظيف العامية في 
الأدبء تكاد تكون استعادة لموقف تراثي مغرق في تراثيته» طرحه الناقد 
لقديم (الجاحظ)ء فهو يوافق على استخدام الكلام الوحشي إذا كان موافقا 
لطبيعة التوحش في المتلقيء وبالمئل يوافق على استخدام العامي إذا كان 
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المجال مجال تعامل مع السوقة» وكما يكون هناك احتياج للجزل في بعض 
المواضع» كذلك يكون هناك احتياج لسخيف اللفظ في بعض المواضع أيضاّء 
وربما كان ذلك أمتع من إمتاع الجزل الفخم من الألفاظ (© . 

لقد حاول صلاح أن يأخذ بيد اللغوية ليصعد بها إلى آفاق البلاغية 
عندما تندفع المفردات للدخول في أبنية التشبيه والمجاز عموماء وقدم 
ملاحظة قاسية عن الجهد البلاغي في هذا السياق» ذلك أن اللغة قد درجت 
على تعقيل المجازء وهذا الخطأ الفادح قد ساعد على تجميد الشعر العربيء إذ 
إن المجاز - في الأصل - نوع من التخييل المنطلق» يتوخى علاقة غير 
مدركة إدراكا عقليا تاما بين اللفظ ومجازهء وقد أبدى أسفه؛ لأن البلاغيين 
العرب حين درسوا التشبيه والاستعارة بحثوا في أدوات التشبيه والمشبه به 
ووجه الشبه؛ ولم يبحثوا في دلالة التشبيه الذاتية» ولا في جمال التشبيه الفني» 
فليس التشبيه محاولة للتقريب أو التوضيح؛ وليس ضرباً من الرسم البياني أو 
التلخيص أو وسائل الإيضاح؛ لكنه يخضع - في الواقع - للتداعي الحر في 
فرديته وجموحه. ويستمد أثره على النفس لا من دقته أو وضوحهء بل من 
عمقه وذاته. 

ويرى صلاح أن هذا الفهم المتجني ألزم المجاز قالباً لا يعدوهء 
فأصبح التشبيه نوعا من المأثورات يلجأ إليها كل أديب. فالشجاع أسدء 
والارح فكي و لجرل باز ولحاي ازريا جا ادو رطان بيار 
. وخروجا على السنن المألوف7" . 

هذه الملاحظة لصلاح عبد الصبور فيها ما نرضاه ونوافق عليه 

لقان سيره فيز مس كن لك لسو فوع من لتقي ايت 
للوصول إلى علاقات غير مدركة إدراكا عقلياء وهو محق في قوله إن 


)١(‏ البيان والتبيين - الجاحظ - تحقيق عبد السلام هارون - لجنة التأليف والترجمة 
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التشبيه يخضع للتداعي الحر في فرديته وجموحه» ويستمد أثره في النفس من 
عمقه وذاته . 

أما ما نتحفظ عليه فهو للقول بأن البلاغيين ألزموا المجاز قالبا لا 
يعدوه» وأن التشبيه كان نوعا من المأثورات التي يلجأ إليها كل أديب. 
فالشجاع أسد ...الخ . وتحفظنا قائم على أن صلاح - كما فيما سبق - كان 
يؤثر التوقف أمام المناطق السالبة في التراث» حيث وقف أمام المناطق 
السالبة في فهم الشعر وتحديد وظيفته» وهنا يقف عند المناطق. السالبة في 
الوعي البلاغي القديم . فلا شك أن هناك مقولات بلاغية ضيقت على المجاز 
منافذ الجمالية» وأدخلته قائمة من القوالب المحفوظة» وهناك مقولات بلاغية 
نظرت للتشبيه على النحو الذي أوضحه صلاح عبد الصبورء لكن هذا وذاك 
لم يكن هو السائد في الدرس البلاغيء وللأسف فإن ما قاله شاعرنا الكبير قد 
سبقه إليه بعض شيوخنا في البلاغة من المعاصرين؛ وأظن أن مثل هذا كان 
نوعا من الظلم لبلاغتنا التراثيةء ولا أصل إلى القول إنها اعتمدت على قراءة 
مشوهة للتراث البلاغي . ولو رحنا نقدم تصورا كاملا للتراث البلاغي لطال 
بنا الأمر؛ وخرج عن الحدود المفترضة لهذه الدراسة عن الفكر النقدي عند 
صلاح عبد الصبور؛ ومن ثم فإني أقدم رؤيتي وأتحمل تبعتها وأقول: إن 
الجهد البلاغي القديم يكاد يقارب آفاق الحداثة فيما طرحته في إطار (البلاغة 
الجديدة)» بل إنه كثيرا ما تجاوزها بوعيه الملازم للنصيةء والمنسحب من 
هوامش النص ٠ء‏ وهولمش صاحيبه ٠‏ 

ولأن التشبيه قد حاز نصيب الأسد من نقد صلاح عبد الصبورء 
فسوف نقدم مقولة بلاغية لعبد القاهر الجرجاني تزيل كثيرا من هذا الوعي 
المغلوط للتشبيه حيث يقول عنه: 

"إنه يعمل عمل السحر في تأليف المتباعدين؛ حتى يختصر لك بُعْد ما 
بين المشرق والمغرب؛ ويجمع بين المشئم والمعرقء وهو يريك المعاني 
الممثلة بالأوهام شبها في الأشخاص الماثلة» والأشباح القائمة» وينطق لك 
الأخرسء ويعطيك البيان من الأعجمء ويريك الحياة في الجمادء ويريك التئام 
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عين الأضدادء فيأتيك بالحياة والموت مجموعينء والماء والنار مجتمعين» 
ويجعل الشيء حلوا مراء وصابا عسلاء وقبيحاً حسنا.... ويجعل الشيء أسود 
أبيض في حال... ويجعل الشيء كالمقلوب إلى حقيقة ضده... ويجعل الشيء 
قريباً بعيدا معا... وحاضراً غائبا... ومشرقاً ومغرباً...وسائراً مقيمً7". 

أما ما قاله صلاح عن أن البلاغيين لم يبحثوا في دلالة التشبيه» فهو 
إسقاط لجهد بلاغي فذ في ربط التشبيه بناتجه؛ فالسكاكي شرط في التشبيه 
حتمية وجود علاقة تخالف وعلاقة توافق بين طرفيه؛ وارتفاع الأمر يدخل 
البنية في إطار (التشابه) لا التشبيه» حيث تتوفر كل الأركان التشبيهية» لكن 


(0) 

والملاحظ أن صلاح عبد الصبور قد وسع دائرة التراث لتستوعب مفهوم 
الشعرية عند المتصوفة» واستحضار تجلياتها على المستوى النظري الذي رأينا 
تجلياته في إبداعه الشعري عموماءوالشعر المسرحي على وجه الخصوص. 

منذ البدء وهو يعي 'أن فن الشعر هو فن اكتشاف الجانب الجمالي 
والوجداني من الحياة» والتعبير عنه بالكلمات الموسيقية7" . 

ومن ثم فإن الشاعر العظيم عنده هو مكتشف عظيم في عالم الجمال 
والوجدان؟ لأنه يرى الأشياء والأحاسيس رؤية طازجة» وليست نظرته وليدة 
المنطق أو العلم» لكنها وليدة الحدسء وليست أدواته هي التحليل والتركيب» 
بل هي الخيال الخصب! . 

وهذا الموقف الجمالي من الشعر كان مدخل صلاح إلى التجربة 
الصوفية» التي كانت - من وجهة نظره - شبيهة بالتجربة الفنية. وكتابة 
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القصيدة هي نوع من الاجتهاد قد يثاب عليه الشاعر أو لا يثاب - كما يقول 
المتصوفة - لأن الإنسان عندهم يمضي في طريق التصوفء يجتهد ويتعيد» 
لكنه قد لا يهبط عليه شيء» أو لا يفتح الله عليه بشيء. 

وكذلك الأمر في تقارب التجربة الشعرية من التجربة الصوفية في 
سعي كل منهما للإمساك بالحقيقة» والوصول إلى جوهر الأشياء» ولكي 
يتحقق الوصول فإن الخلق الشعري يمر بمراحل ثلاث: 

المرحلة الأولى: القصيدة بوصفها وارداء ومصطلح (الوارد) يتداخل 
- عند الصوفيين- مع (الخاطرة والباده والعارض وللوهم)؛ والباده مقدمة 
تفتح الطريق للواردء وشرط الوارد أن يستغرق القلبء وأن يكون له فعل. 

المرحلة الثانية: القصيدة بوصفها فعلاً يلي الوارد وينبع منه. 

المرحلة الثالثة: مرحلة العودةء» عودة الشاعر إلى حالته العادية قبل 
ورود الوارد عليه» وقبل خوضه رحلة التلوين والتمكين» حيث تتمكن الذات 
- بوعيها الكامل - من عمليات الإثبات والمحوء والتقديم والتأخيرء والتغيير 
والتبديل؛ حتى يكتمل للقصيدة شكلها الفني النهائي!"). 

ومن الواضح أن صلاح قد عايش هذه المعاناة الإبداعية - على نحو 
من الأنحاء - وبخاصة في مراحله المتأخرة نسبيا؛ ومن ثم أتاحت له هذه 
المعايشة أن يقدم إضافته الخاصة إلى مسيرة الشعرية العربية؛ وقد حدثنا 
صراحة عن هذه الإضافة قائلاً: " أعتقد أنني أضفت في مراحل مختلفة 
بضعة أشياء: 

أولها: هو اصطناع لهجة الحديث الشخصي الحميم في القصيدة 
الشعرية؛ على نحو أفقد القصيدة العربية كثيراً من خطابيتها الزائفة. 

ثانيها: إضافة عنصر الفكر إلى العمل الفني؛ بحيث يخرج قارئي بأن 
لي وجهة نظر في الحياة والكون. 

ثالثها: إضافتي في المسرح الشعريء ولعل هذا هو أهمها جميعاً "". 
)١(‏ السابق: /زه758-1. 
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ولا شك أن مقاربة صلاح للتجربة الصوفية كان لها مؤشرات مبكرة 
في مسيرته الشعرية» وفي وعيه بجوهرهاء ومن ثم كان يربط ربطاً حميماً 
بين تجربة الشعر وتجربة الحب» فكل جميلة لها مذاقها الخاص» وكل قصيدة 
هي غرام جديد. هذا هو الوعي الذي سيطر عليه وقد رصده بعد مرور 
عشرين عاماً على بداياته الشعرية» "هذا إحساسي حين أقدم على الكتابةء فأنا 
رغم عشرتي الممتدة للشعر قارثاً وكاتباً زهاء عشرين عامأء ما زلت أواجه 
الإبداع بذات القلق والتلمسء فإذا جادت علي الآلهة بالمطلع سعيت حتى 
استمطرت الأبيات التالية له ثم أجدني أنفصل شيئاً فشيئاً عن عالم الأث ياء 
من حولي؛ لأدخل عالم تصوراتي وأنغامي» وحين تنتهي القصيدة بدا في 
اكتشافها من جديدء وقد أعيد أنقح» وقد أطوي الصفحات أو أمزقها؛ ذلك حين 
يستيقظ في نفسي من جديد ذلك الروح الناقد الذي غاب زمناً عن أفقي(". 

الى 

إن متابعة الفكر النقدي عند صلاح وجذوره التراثية يقتضي التوقف 
أمام منطقة من أهم مناطق الشعرية» هي منطقة (موسيقي الشعر)»؛ فقد لاحظ 
أن الشعر العربي قد تجمد من حيث (البناء الشكلي) بوصفه (ذخيرة قومية)» 
والذخيرة لا تمس كالكنز المرصود الذي لا يجوز الإنفاق منهء لقد تجمد هذا 
البناء الشكلي عند الحدود التي رسمها الخليل بن أحمد في عروضه. وبرغم 
هذا التجمد فقد كانت هناك محاولات لتجاوزه؛ والتوسع في الأبنية الشكليةء 
لكن هذه المحاولات لم تستطع أن تستقر في التراث الشعري العربي إلا على 
استحياء؛ لأن الرفض كان أسرع من القبول في مواجهتها. 

ويستعيد صلاح مجموعة الإجراءات الشكلية المحفوظة من اعتماد 
وحدة الوزن والقافية» وأن القصيدة لا تقل أبياتها عن أربعة عشر بيتأء وأن 
تكون على بحر غير بحر الرجز؛ لما في هذا البحر من سعة تسمح 
بالترخص في الزحافات والعلل.. 
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ثم يحصر التوسعات الشكلية في (الموشحات) بالدرجة الأولي» ثم 
المزدوجات والمسمطات وغيرها من الأبنية الشكلية» لكن الموشحات - على 
وجه الخصوص - كانت أصدق دليل - من وجهة نظره - على أن الشكل 
يتغير تغيراً حتمياً إذا اختلفت الغاية من الفن» وقد انتشرت الموشحات في 
المغرب العربيء وانتقلت إلى المشرقء وفتن بها الأدباء والكتاب» وبرغم هذه 
المكانة التي احتلتها الموشحات في تاريخ الإبداع الشعريء فإنها لا تكاد 
تستقر في التراثء ولم تلقح الشعر العربي بتجربة جديدة» بل يبدو أنها مع 
الشعر كانا وكأنهما فنان كل يسير في سبيله.(') 

وقد سيطر هذا الجمود الشكلي على الصراع الدائر بين القديم 
والجديد؛ حتى استحال هذا الصراع إلى نوع من السذاجة التي قادته إلى 
طرح سؤال محدد يتجدد في مواجهة كل نص شعري هو: هل هذا الشعر 
موزون أو غير موزون ؟ وهل هو خاضع لقواعد الوزن كما قننها الخليل بن 
أحمدء أم أنه خرج عليها ؟() | 

ويؤكد صلاح على أن العقاد قد قاد مهمة الهجوم على الشعر الجديد» 
وعلى نظام التفعيلة حتى أسماه (الشعر السايب)؛ لأن أصحابه على عداء 
للوزن والقافية» وقد تصدى لمواجهة العقاد كثير من المبدعين» وتصدى له 
صلاح عبد الصبور في مقال له شهرة واسعة عنوانه (موزون... والله 
العظيم) نشره في جريدة الأخبار سنة ١55١‏ حيث أوضح فيه أن تجديد 
التفعيليين ليس مبتوراً عن التراث في الشعر العربي. ففي باب المجزوءات - 
في للعروض - مدخل واضح لهذه الخطوة التجديدية» ثم أتبع ذلك بذكر 
قصيدة تفعيلية للعقاد» أي أن العقاد يرفض شيئا ثم يمارسه إيداعياء فكيف - 
بعد ذلك - يهاجم أصحاب التفعيلة ؟9© 
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والحق أن العقاد لم يترك صلاح بعد هذا القسمء وإنما تابعه - في 
يومياته - بكم وافر من سخريته الموجعة» قائلاً له: 'حسناً صنع القسم؛ لأنه 
كلام لا بيّنة فيه لقائله غير اليمين'؛ فهو مجرد 'شقاوة يا سى عبده7". 

لقد طالت المعركة بين المحافظين والمجددين» وكان صلاح أكبر 
الفرسان المدافعين عن الجديد على المستوى النظريء وعلى مستوى الإيداع 
الشعري؛ وقد انتهى من مجمل محاوراته مع المحافظين إلى أن حصر 
اتهاماتهم في دائرة (الشكل): والشكل - من وجهة نظره - ليس مقياسا 
للحداثة أو القدمء فهي أبعد من ذلك وأوسع. 

لقد كان صلاح متحمساً للدفاع عن حق المبدعين في أن تكون لهم 
بصمتهم الإبداعية الخاصة» وليس من حق أحد - مهما كانت مكانته الثقافية 
- أن يصادر عليهم هذا الحق » ثم مقولته الصريحة: "إن أهم ما يلزمنا الآن 
هو الحرية المطلقة في التجريب؛ والمغامرة الجريئة وراء التعبير الكاشف 
عن نفس الإنسان» ولا شك أن التجربة وحدها هي التي تستطيع أن تدفع 
الشعر العربي إلى سمته العالي» وتطلعنا على ألوان باهرة من التعبير في 
أشكال جديدة لم تخطر على بال الأقدمين» وتقرب بين الشعر وبين القارئ 
العربي بعد أن يرسخ مصطلح جديد صنعته التجرية» وزكاه الزمن”"”". 

وهذه الصراحة في المواجهة نفهمها تماماء ونعتز بها وندافع عنهاء 
لكن لا نستطيع أن نفهم - بعدها - موقفه الرافض من (قصيدة النثر) آلتي 
تحملت عبئها وحملتها مجلة (شعر)ء حيث يرى صلاح أن الاسم ترجمة 
حرفية لمصطلح فرنسي له نماذجه المعروفة في أعمال بودلير ورامبو 
وغيرهماء فهي نوع من الكتابة لا يعطي أي عناية للعروض إطلاقاء وكل 
جهدها محاولة (تحميل النثر شحنة الشعر): 'وليس هناك - في ظني - اتجاه 
جدير بالتقدير تتمثل فيه قصيدة النثرء فما هي إلا لون من العجز المطلق في 
معظم الأحيان»أما نمانجه القليلة الناجحة قمن الأجدر أن تكتب كما يكتب الشعر7. 
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وهذا الموقف المتناقض عند صلاح - من وجهة نظري - يمثل 
إشكالية مزمنة في تاريخ الشعرية العربية» إذ اللافت في مسيرة هذه الشعرية 
أن كل جيل يكاد يرفض الجيل الذي يليه؛ ظناً منه: "أنه وصل بالإبداع إلى 
آخر منجزاته المتاحة» وكأن المغامرة والتجديد وقف عليه؛ والتجريب حق له 
وحده. حدث هذا عندما رفض الكلاسيكيؤن جموح للرومانسيين» ثم جاء دور 
الرومانسيين ليرفضوا شعر التفعيلة» وهو ما يقوم به شعراء التفعيلة من 
رفض لقصيدة النثر. وفي توجه مضاد يأتي الجيل اللاحق مدافعاً عن حقه في 
الحياة بنفي الجيل السابق أو - على الأقل - يعتبره مرحلة منتهية7") وغير 
قابل للاستمرارءأي أن نفي الآخر كان سمة لاقتة في مسيرة الشعرية العربية. 

وإذا قال صلاح - في ردوده على العقاد - لو أن المتنبي بعث من 
مرقدهء ورأى ما فعله الأستاذ العقاد بالعروضء بل بالشعر كلهء لكانت لهجته 
أكثر حدة في الحديث عن الشعر (السايب)» فنحن نقول: لو أن المتنبي بعث 
من مرقده ورأى ما صنعه صلاح عبد الصبور ورفاقه بالعروضء لاستلقى 
على قفاه من الضحكء فماذا يكون الأمر منه لو أنه قرأ (قصيدة النثر)؟ 

0 

لقد طال وقوفنا عند التأسيسات النظرية التي طرحها صلاح عبد 
الصبورء وبرغم طول هذا الوقوف فإنه لا يمكن أن يدعي لنفسه استيعاب 
الفكر للنقدي عندهء» وبخاصة فكره الذي استقاه من الوافد الغربي» من حيث 
كان هذا الفكر ذا أثر بالغ في مجموع الإجراءات التنظيرية»؛ ومجموع 
الإجراءات الإبداعية التي مارسها شعرياًء ولا شك أن (إليوت) كان أكثر 
الوافدين تأثيراً في صلاح؛ بوصفه شاعراً أولاء ثم بوصفه ناقدا ثانياً. وأظن 
هذا التأثير يحتاج إلى دراسة مستقلة. 

وفي هذا المحور تحاول الدراسة تجاوز التأسيسات النظرية لمتابعة 
الإجراءات التطبيقية التي مارسها صلاح على الشعر العربي قديمه وحديثه. 
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وأعتقد أنها سوف تكون متابعة عسيرة؛ لأنه لم يلتزم فيها منهجاً محددء فهو 
يأخذ من كل مذهب نقدي ما يوافق توجهاتهء وهو يؤمن بأن المذاهب النقدية 
تفوق الحصرء بل هو يرجح أن هناك مذاهب نقدية بعدد النقاد النين عاشوا 
على ظهر الدنيال"). 

ومع تحفظنا على هذه المقولة التي تكاد تحيل كل القراء إلى نقادء 
فإنها مؤشر واضح على أنه لم يلتزم مذهبا نقدياً بعينه برغم ما سبق أن ذكره 
عن انحيازه لمدرسة التحليل اللغوي» وقد قاده هذا الانحياز إلى القول 
باستقلال النص عما عداهء» حتى عن مبدعه ذاتهء إذ إن القصيدة عنده لها: 
'وجود مستقل عن صاحبهاء إن لها حياتها الخاصة» فإذا استنبت الشاعر لها 
رأسء فلابد أن يَنبْتَ لها أذرع وأقدامء وبهذا المعنى يصبح الباحثون عن 
السيرة الشخصية للشعراء فحسب متجنين على الصدق الواقعي7" . 

لقد حمل صلاح هذه الشحنة عن الفكر النقدي ورحل بها إلى زمن 
الشعرية العربية في بكورتهاء وراح يتأمل هذه الشعرية في مراحلها المختلفة» 
وقد حظيت معظم المراحل بملاحظاته النقدية التي غلب عليها الانطباعية من 
ناحية» وإصدار أحكام القيمة من ناحية أخرىء وهذان الأمران يكادان يتنافيان 
مع مدرسة التحليل اللغوي التي أبدى انحيازه لهاء فهذه المدرسة معنية 
بالتحليل الصياغي؛ وكشف النظام التعبيري الذي قاد النص إلى إنتاج معناه» 
ثم تترك للمتلقي - عموما - مهمة إصدار الحكم؛ فإذا التزمت مذاهب نقدية 
معينة بأهمية إصدار حكم القيمة في كل متابعاتها النقدية» فإن مدرسة التحليل 
اللغوي تبتعد عن هذه الدوائرء ولا تتعامل معها إلا في حدود ضيقة جداً. 

وقد وقف صلاح عبد الصبور طويلاً أمام الشعر الجاهلي» بوصفه 
مرحلة البكارة الإبداعية» وقد حظي منه هذا الشعر بحكم نقدي عامء إذ رأى 
أن تراث الجاهلية تراث عظيم في صدقه وإحساسه بالطبيعة» وخلطه بين 
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الحواس» واستجلاب الصورة من دائرتهاء وفي تقديره للون والشكل والطعم 
والرائحة؛ وفي بعده عن التجريد. 

وهذه العمومية قد استحالت إلى نوع من الخصوصية في انفتاحه على 
بعض الشعراء وتحفظه على البعض الآخرء فهو يحب الأعشى ولمرأ القيس 
وطرفة بن العبد والصعاليك» لكنه راغب عن زهير بن أبي سلميء ومحايد 
في مواجهة النابغة. 

والحق أن هذا التعميم النقدي كان يلاحق به صلاح مغظم المراحل 
الشعرية» دون أن ينفي ذلك تحركه إلى محاور دلالية معينة ليتابع شعراءها 
وطبيعة المعنى عندهم» فقد لاحظ أن الشعر العربي القديم قد أوغل في ثلاثة 
أبواب حظيت بمساحة إبداعية لم تحظ بها أبواب أخرى هي: ذم الدنياء 
والشذوذ الجنسيء والخمر. وقد اقتضاه ذلك أن يتعامل تحليلياً - مع مجموعة 
من الشعراء الذين أوغلوا بإيداعهم في هذه الأبواب الثلاثة أمثال: المعري 
وأبي نواس وأبي العتاهية وابن الروميء وقبلهم: عنترة وطرفة بن العبد 
والأعشى. 

وترك صلاح الأبواب الثلاثة السابقة ليطرق باباً هو باب (التفلسف)؛ 
فاستعاد أسماء بعض الشعراء الذين سبق ذكرهم في الأبواب» ثم أضاف 
إليهم: الأفوه الأودي وامرأ القيس ومتمم بن نويرة وعدي بن زيد وأيا 
العتاهية وأبا تمام والبحترى والمتنبى. 

ثم عرج على مجموعة من الشعراء الذين حاوروا الطبيعة» وأضاف 
إلى من سبق المخيل السعدي وذا الرمة وأبا بكر الصنوبرىء ثم ألحق بهذه 
المجموعة مجموعة أخرى وجهت محاوراتها إلى الكائنات الحيوانية كالذئب 
والناقة والحمامة» حيث استحضر المرقش الأكبر والفرزدق ومجنون ليلى 
وحميد بن ثور وأبا فراس الحمدانى والمثقب العبدى والمنخل اليشكرى. 

وقد وقف صلاح وقفة تأملية خاصة أمام (شعر الحب)؛ فأضاف إلى 
من سبق: جميل وابن الدمينة وأبا صخر الهذلى وعروة بن حزام وعمر بن 
أبي ربيعة والعباس بن الأحنف. 
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ويتصل شعر الحب بالتكوين الأنثوي في مثاله الجمالي الأعلى الذي 
تابعه في مجموعة من الشعراء الذين سبق أن تحدث عنهمء ثم أضاف إليهم: 
عبيد بن الأبرص والشنفرى وذا الرمة ومالك بن أسماء وعلي بن جبلة.() 

وما أطلنا في ذكر هذه الأسماء الشعرية إلا لتنوضح كيف أن صلاح 
عبد الصبور كاد - بمتابعته - يستغرق الشعر العربي القديم في جاهليته وفي 
إسلامه» وقد جمع هذا الاستغراق بين الإجراءات التحليلية الكاشفة عن 
خطوط المعنى من ناحية» والإجراءات التحليلية لبعض الأبنية الصياغية من 
ناحية أخرى. 

والذي نحب أن نقف عنده في كل ذلك» أن صلاح كان في كثير من 
تحليلاته يلحقها بإصدار أحكام القيمة» لكنه في إصدار هذه الأحكام كان ينحاز 
إلى ذوقه الخاصء وأظن أن هذا الانحياز قد هدد - كثيراً - تجربته النقدية» 
صحيح أن الناقد مهما أوغل في الموضوعية لا يمكن أن يبرأ من ذوقه 
الخاصء لكنه مطالب بمحاصرة هذا للذوق الفردي ليكون على الأقل قريبا 
من الموضوعية في مواجهة الإبداع يأ كان» وبخاصة إذا كان ممارس النقد 
شاعراً في قدر صلاح عبد الصبور ومكانته الريادية. 

وسوف نلاحظ خطر الانسياق وراء الذوق الشخصي في حكمه 
المطلق على أبي العلاء المعري بأنه (سيد شعراء العربية غير منازع)!"), 
ونحن لا ننكر عظمة أبي العلاء في تاريخ الشعرية العربية» بل ربما في 
تاريخ الثقافة العربية» لكن لللافت أن هذا الانحياز لأبي العلاء قد حمل 
صلاح على الآخرين» وهؤلاء الآخرون قد وثّقوا مكانتهم الشعرية بإبداعهم 
الذي ملأ الدنيا وشغل الناسء فكلما أظهر انحيازه لأبي العلاء استدعى معه 
المتتبي على الفور ليكون هو الطرف المرفوضء قفي حواره مع واحد من 
أصدقائه الذين يؤثرون شعرية المتنبي على فكرية أبي العلاء يقول له: 'أما 
أنا فقد فصلت في هذه القضية من قبل» واسترحت إلى صحبة أبي العلاء من 
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أمد... أما المتنبي فأنا لا أحب العواصف سواء في الطبيعة أو في 
الرجال"(0. 

وقد نتقبل هذا الموقف منه مع التحفظء لكن الذي لا نقبله تفريغ 
المتنبي من الشعرية في قسوة بالغة» فقد عرض صلاح لقول المتنبي: 
وقفت وما في الموت شك لواقف كأنك في جفن الردى وهو نائم 
تمر بك الأبطال كلمى هزيمة ووجهك وضاح وثغرك باسم 

ثم أبدى إعجابه بهماء لكنه ألحق إعجابه بقوله: 'وأعود من هذا 
الإعجاب صفر اليدين؛ لأني لم أستفد خبرة إنسانية» ولم أعرف رجلاً جديداً 
من خلال هذا الشعرء كما أني لم أعرف من خلاله الشاعر نفسه(". 

وهذه القسوة في إصدار أحكام القيمة يسلطها صلاح على واحد من 
فحول الشعر العربي هو البحتريء حيث يقول: "حين أفتح ديواناً لأحد أعلامه 
(الشعر العربي) مثل ديوان البحتريء فلا أكاد أجد فيه - بمشقة بالغة - إلا 
عشرات الأبيات التي أستطيع أن أقول مطمئناً إنها تنتسب إلى الشعر"7". 

وليس من همنا هنا مناقشة شاعرنا الكبير - رحمه الله - في مثل 
هذه المقولات والأحكام التي أخرجته من المتنبي (صفر اليدين)» وأخرجته 
من ديوان البحتري دون أن يجد فيه شعراء وكل ما يسمح السياق بذكره: أن 
صلاح عبد الصبور عندما أصدر هذه الأحكام أغفل معظم التأسيسات 
النظرية التي ارتضاهاء وبخاصة ما ذكره عن أن الشعر يكتب بالكلمات» وأن 
النص له وجود مستقل عن صاحبهء وأن الشعرية الحقة ليست في المعنى 
وإنما في كيفية إنتاج المعنى» فهذا الموقف الأخير - من صلاح - خالف 
عقيدته الشعرية في قليل أو كثيرء وربما كانت هذه المخالفة وراء 'تقززه من 
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مجموعة النقائض بأكملهاء وهي المجموعة التي تزعمها ثلاثة من الفرسان 
هم : جرير والفرزدق والأخطل7". 

كما أن هذه المخالفة وراء تعميمه للأحكام النقدية في مثل قوله: ' إن 
أبا العلاء عندي هو ثلاثة أرباع الشعر العربيء والربع الباقي من قلبي 
يتقاسمه: أبو نواس وابن الرومي والمتنبي وغيرههم"7". 

4 

لقد استمرت قسوة صلاح عبد الصبور على الموروث الشعري 
مصاحبة له حتى عند اقترابه من المرحلة المعاصرة؛ حتى إنه حاصر هذا 
الموروث في إطار غرضين اثنين: المدح والهجاءء ثم ربطهما بالمتلقي وحده 
مستشهدا بالمقولة البلاغية: (إن خير الكلام ما وافق مقتضى الحال)» 
والمقصود بها حال السامع لا حال المتكلم» أي أن الشاعر مطالب بأن يرضي 
سامعه لا أن يرضي نفسه.9) 

وواضح أنه حرف المقولة البلاغية بعض التحريف لتتلاءمم, مع 
مستهدفاته النقدية؛ إذ إن صحة المقولة: (بلاغة الكلام مطابقته لمقتضى 
الحال)؛ وفرق كبير بين (خير الكلام) و(بلاغة الكلام)؛ لأن اعتماد (الخيرية) 
يكاد يخرج معظم الشعر العربي من دائرة الإبداع؛ لأنه لا (خير) في شعر 
الخمرء وشعر الشذوذء وشعر الهجاءء وشعر المجونء» وربما لهذا أطلق 
الأصمعي مقولته القديمة: 'طريق الشعر إذا أدخلته في باب الخير لان"9. 

ثم إن مصطلح البلاغة ذاته يستحضر المتكلم أولً؛ ومن ثم قال 
البلاغيون إن البلاغة صفة للمتكلم وصفة للكلام» وربما لهذا أهمل صلاح 
كثيراً من المقولات التراثية التي وسعت من دائرة (للحال) لتشمل المتكلم 
والمتلقي معاء مثل مقولة الخليل بن أحمد: إن البلاغة إبلاغ المتكلم حاجته 
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بحسن إفهام السامع: ومقولته أيضاً: البلاغة: ما قرب طرقاه وبعد منتهاه. 
وقيل عنها: إهداء المعنى إلى القلب في أحسن صورة من اللفظء ثم يأتي 
الجاحظ ليؤكد اتساع مفهوم الحال ليشمل طرفي الاتصال معاء فيقول: 'الكلمة 
إذا خرجت من القلب وقعت في القلب» وإذا خرجت من اللسان لم تجاوز 
الآذان"07, 

وقبل هؤلاء جميعاً قدم الحسين بن علي مقولة الحال بوصفها حال 
المتكلم وحده قائلاً: 'لو كان الناس يعرفون جملة الحال في فضل الاستبانة» 
وجملة الحال في صواب التبيين- لأعربوا عن كل ما تخلج في صدورهمء 
ولوجدوا من برد اليقين ما يغنيهم عن المنازعة إلى حال سوى حالهم"7". 

اللافت أن صلاح جعل مقولته مقدمة للدخول إلى منطقة الشعر 
الحديث» حيث لاحق مجموعة كبيرة من الشعراء: البارودي وأحمد شوقي 
وميخائيل نعيمة وإيليا أبو ماضي وجبران والمازني والعقاد وعلي محمود طه 
وصالح جودتء ثم لاحق الحداثة فتابع السياب وكاظم جهاد ونزار قباني 
ومحيي الدين فارس وفدوى طوقان وأدونيس وأحمد عبد المعطي حجازي 
ومجاهد عبد المنعم ومحمود درويش وعفيفي مطر ومحمد أبو سنة ونصار 
عبد الله ومصطفي بهجت بدوي ثم عبد الرحمن الأبنودي. 

ولا يمكن الادعاء بأن ملاحقة هؤلاء الشعراء كانت ملاحقة نقدية 
كاملة أو حتى منقوصة» وإنما هي خطرات سريعة» وملاحظات عابرة. 
وقليلاً ما كان صلاح يتوقف توقفاأ طويلاً أمام شاعر أو نص شعري. 

وفي مقدمة من تناولهم رائد الإحيائيين محمود سامي البارودي الذي 
جاء شعره مزيجاً من الأصالة والمعاصرة» مع ميل واضح للأصالة» حيث 
كانت قصائده - في جملتها - محاكاة واضحة للنموذج العربي القديم» وتتمثل 
إضافته الحقيقية في أنه "حاول أن يعبر من خلال هذا النمط الإبداعي عن 


. 79/4 : البيان والتبيين‎ )١( 
25/١ : السابق‎ )١( 
لحك‎ 


تجليات الفكر النقدي عند صلاح عبد الصبور فكر وإبداع 


بعض أحاسيسه وانفعالاته الخاصة» كما أنه استطاع - خلال ولعه بالنموذج 
القديم - أن يصل إلى آفاق بلاغية ولغوية عالية". 

ويرى صلاح أن خليل مطران كان قريباً في مسلكه الإبداعي من 
الباروديء لكن الغلبة كانت للوافد الأوربي الذي زاحم تراثيته إلى حد كبير. 
أما أحمد شوقي فكان مقلدا خالص التقليد؛ لأن الحياة المصرية لم تكن مهيأة 
بعد لاستقبال أشكال التجديدء ولا شك أعظم خطوة تجديدية لشوقي هي 
(المسرح الشعري)؛ بالإضافة إلى بعض القصائد المتميزة الجميلة» ويبدو أن 
إضافة شوقي لم ترض بعض الشباب المعاصرين لهء وفي مقدمتهم: العقاد 
والمازني وشكري. حيث أطلق العقاد أهم مقولاته: (الشاعر الذي لا نعرفه 
بشعره لا يستحق أن يعرف). / 1 

ولم يأخذ حافظ إيراهيم من صلاح إلا أسطرا قليلة قال فيها عنه: إنه 
كان معاصراً لشوقي ومنازعاً له في السبق والتجديدء لكن ملكته الشعرية لا 
ترتفع به إلى آفاق شوقيء لكن ما يميزه أنه كان أقرب إلى الشعبء وأكثر 
إحساسا بنبضه ووجدانه ٠‏ 

ويخلص صلاح من كل ذلك إلى أن ثلاثينيات القرن العشرين شهدت 
ثلاثة روافد: شوقي ومدرسته؛ ثم العقاد ومدرسته؛ ثم شعر المهجريين» ثم 
حضر رافد إضافي متمثلا في جماعة أبوللول". 

(5) 

الواضح أن الفكر النقدي عند صلاح عبد الصبور قد استحال إلى 
نوع من التأمل في جدلية العلاقة بين القديم والجديدء وقد اتسع هذا التأمل 
ليستوعب تحولات الشعرية العربية في بدايات التحديث؛ تمهيدا لممارسة 
بعض الإجراءات التطبيقية التي طالت معظم شعراء البدايات» ثم تجاوزتها 
إلى مرحلة الحداثة الشعرية» ومع هذا التجاوز انحسرت الرؤية الكلية إلى 
مجموعة من المتابعات الفردية والجزئية التي تلائم الطبيعة الصحفية» أي 
أنها خطرات نقدية صحفية - أكثر منها إجراء نقدياً منهجيء وهي خطرات 
)١(‏ انظر أقول لكم عن الشعر : 5٠5‏ - 517 . 
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مغلفة بقدر كبير من الانطباعية؛ لأنها تستحضر طبيعة القارئ العام 
للصحيفة» لا طبيعة القارئ الخاص للإبداع ونقده. 

فعندما يتتاول ديوان صالح جودت (ليالي الهرم) يرى أن فيه: 'رقة 
محببة للنفس» وصفاء عاطفيًا رائقاء وإشراقا أخاذا. وغنائية الديوان 
وموسيقيته هي أوضح سماته الشكلية» كما أن التغني بالمرأة هي السمة 
الموضوعية الأولي7". 

ويستحوذ علي محمود طه على إعجاب صلاح. فيمتد الحديث عنه. 
لكنه يظل في إطار التوجهات السابقة» فلا يمكن أن نتذكر غرضاً من 
أغراض الشعر - كما يراها القدماء أو المحدثون - إلا وجدنا له إسهاماً فيه» 
أو اقتراباً منهه ولو تجاوزنا الأغراض إلى الشكلء لوجدنا القصيدة الموحدة 
القافية المتابعة للقصيدة التقليدية العربية» ثم جاعت تجديداته ممثلة في القصائد 
الرباعية والثنائية والموشحة» مع ظهور القصائد الحوارية» وضرب من 
محاولة المسرحية الشعرية» وتكاد تجتمع في شعره كل بحور الشعر العربي. 

ويرى صلاح أن أهمية هذا الشاعر تتمثل في أن شعره سجل وافر 
للأحداث المصرية والعربية والعالمية» ثم يضاف إلى ذلك الجانب الاجتماعي 
من شعرهء فهو شاعر يعيش عصره. والسلفية عنده محدودة بملاحظات 
الأغراض والإيقاع!". 

وعندما يلاحق صلاح المازنيّ - أحد رواد التجديد - يلاحقه بكم 
وافر من الملاحظات الجزئية والشكلية» وعندما يتناول بعض قصائده يلاحظ 
عليها اضطراب القوافي» وجفاء المعنى» والتذبنب للواضح بين الصياغة 
القديمة والفكر الجديدء ثم هو قبل ذلك كله يقلد كثيراً من النماذج الشعرية 
الغربية» حتى ولو كان النموذج الغربي لا يكاد ينسجم مع للروح العربية0". 
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وبمثل هذه الملاحظات لاحق العقادء فهو شاعر إذا تفلسف لم يستطع 
إلا الدوران في فلك المتنبي وابن الروميء وإذا قارب المعري قصرت به 
موهبته. والعجب أن العقاد قد هاجم شوقي باضطراب الشعرية» بحيث يمكن 
للقارئ أن يعدل في ترتيب الأبيات دون أن يختل المعنى» وكل هذا ينطبق 
على العقاد. حيث طبق عليه صلاح عملية التبديل والتغيير فلم يرفضها 
شعره؛ وبرغم أن أجرأ محاولات العقاد التجريبية كانت في ديوانه (عابر 
سبيل)» فإن محاولته باءت بالفشل؛ لأنه اختار موضوعات نثرية وتحدث 
عنها شعرأء فسقط الديوان سقوطاً بينً9". 

وتصل متابعات صلاح إلى أفق الحداثة» فيحاور السياب» لكن 
المحاورة بينهما تأتي في إطار شكلي خالص حول التجاوزات العروضية من 
هذا وذاك» وبمثل هذا حاور صلاح كاظم جهادء حيث طالبه بالكشف عن 
الوزن في قوله : 

(فلم يعد يسمع أطفالنا (عن قصة الحمل مع الذئب) 

وقد تخلى صلاح عن هذه الإجراءات الشكلية في متابعته لقصيدة 
مصطفي بهجت بدوي (لن نخون فلسطين)ء حيث جمع الشاعر فيها كل ما 
دار حول القضية الفلسطينية» لكن ذلك لا ينفي عن الشاعر بعض المآخذ 
الفكرية» حيث جاءت فكرة السلام عنده موازية لفكرة الاستسلام. 

وهذه المتابعة المسلطة على المعنى دون كيفية إنتاجه» سلطها على 
نزار قباني في قصيدة (أغنية إلى مسافرة) التي تعتمد على أفكار نزار 
السابقة» وكأنما قيل: له يا نزار اكتب؛. فكتبء كتب أفكاره السابقة دون 
جديد0). 

ويقارب صلاح شعر الحداثة فيتابع عفيفي مطر في قصيدة (الجوع 
والقمر)ء حيث وقف الشاعر فيها على الأعراف بين (الموت والحياة)» ثم 
جاء (الجوع) ليكمل هذا الثالوث في إطار من التدفق الجميل» وزحام من 
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الصور المتآلفة والمتنافرة» مع يقظة الذاكرة لنبرة التعازيم والرقى وأناشيد 
ا 

أما أبو سنة فهو طامح إلى صفاء الحياةء وقصيدته (حتى يطلع قمر 
الحب) عمل موسيقي مركب, يدخل عالماً واسعء محاطاً بقلب حساس دون 
إسراف عاطفي يرفرف وراء عذوبة الكلمات(". 

وليس من هم هذه الدراسة أن تتابع كل الإجراءات التطبيقية التي 
مارسهاء وإنما آثرت الاختيار لما يمكن أن يرصد وعيه النقدي الذي لاحق به 
مراحل الشعرية العربية؛ وإن كان الكثير من هذه الإجراءات لا يتوافق مع ما 
سبق أن أسس به صلاح عبد الصبور لفكره النقدي على وجه العموم. 

(0) 

إن النظرة المستوعبة لفكر صلاح عبد الصبور النقدي سوف تلحظ 
أن معظمه قد توجه إلى منطقة الشعر؛ بوصفه شاعراً أولآء ثم بوصفه 
مجتهداً في النقد ثانيء لكنه - في بعض الأحيان - كان يتحرك أحياناً بعيداً 
عن الشعر ليقارب فنوناً قولية موازية» وبخاصة القصة والمسرحية. 

ومن طبيعة المنهج أن تكون مقاربة صلاح للمسرح موجهة - أولاً - 
للمسرح الشعريء وهو ما قام به عندما سلط آلياته النقدية على مسرح أحمد 
شوقيء الذي أنجز مسرحه الشعري العربي بعد أن ظل المسرح بعامة» 
والمسرح الشعري بخاصة- خاضعاً للاقتباس والتمصير والترجمة؛ حيث قدم 
(علي بك الكبير) ثم (مصرع كيلوباترا) ثم (مجنون ليلي) ثم جاعت (قمبيز) 
و(عنترة) و(الست هدى). 

وقد لاحظ صلاح أن الموضوع الشعري المسرحي عند شوقي - 
غالباً - موضوع تاريخي كما لاحظ أن شخوص مسرحه محددة الأبعاد 
تاريخياً ونفسياء مع بعض التعديلات التي أدخلها على الأحداث دون أن 
تغيرها تغييراً جذرياء ثم لاحظ أن هذا المسرح كان ينبع أساساً من المسرح 
الرومانسي الأوربي» وبخاصة مسرح شكسبيرء ولعل الرومانسية هي 
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المسئولة عن غربة بعض الشخصيات عن الواقع؛ حتى إنها تبدو - أحياناً - 
غير مقنعة(). 

وقد طالت المتابعة النقدية لصلاح المسرح النثري عند واحد من أكبر 
مبدعيه هو (توفيق الحكيم) فتابع (أهل الكهف) و(شهر زاد)ء ثم تابعه في 
مسرحه الاجتماعي (الأيدي الناعمة) و(أشواق السلام) و(رصاصة في القلب) 
و(الصفقة) . 

ومعظم هذه المتابعات النقدية كانت سريعة بما يوافق طبيعة النقد 
الصحفيء فذكر صلاح أن الحكيم - في مسرحه - قد سبق تطورنا الفني 
بعشرين عاماً على الأقل؛ ومن ثم لن يكون لمسرحيات الحكيم حياة خصبة 
على خشبة المسرح إلا إذا وجد الجمهور الذي يعرف كيف يجلس في 
المسرح”"). 

ويتوجه صلاح عبد الصبور بآلياته النقدية إلى الرواية» ويمهد لذلك 
بتحديد العلاقة بين الملحمة وبدليات الرواية الحديثة» حيث توقفت الملحمة: 
ولم يعد لها حضور ملموس في الواقع الجديد. 

أما بالنسبة للرولية فقد ظلت أسيرة صياغة المنفلوطي لبعض 
الروايات الفرنسية التي ترجمها له بعض أصدقائهء ثم تجاوز الأدب العربي 
مرحلة الترجمة والاقتباس» ونشر محمد حسنين هيكل روايته (زينب) سنة 
التي تدور أحداثها في الريف المصريء وبطلاها فلاحان مصريان 
بينهما قصة حبء والرولية عاطفية مغرقة في رومانطيقيتهاء لكنها فتحت 
الطريق واسعاً لمحاولات إبداع الرواية المصرية. 

ثم كانت (عودة للروح) للحكيم تعبيراً عن اليقظة المصرية سنة 
4 »؛ بمضمونها الاجتماعي والسياسي الذي جسد واقع الشعب المصري 
في سجن الاحتلال. 
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وأهم الروائيين - بعد الحكيم - كان نجيب محفوظء الذي كانت 
بداياته مع استلهام الإطار الفرعونيء ثم تحول لاستلهام الحياة المصرية 
المعاصرة» وبخاصة في أحياء القاهرة الشعبيةء فظهرت (زقاق المدق) ثم 
(خان الخليلي) ثم (الثلاثية)» وقد شهدت السنوات الأخيرة تحولاً في أداء 
نجيب محفوظ الروائي؛ إذ ابتعد عن الواقعية التسجيلية إلى الاقتراب من 
المذاهب الحديثة في فن الرواية. 

وإذا كان نجيب محفوظ هو المسجل الواعي اليقظ .لتطور الحياة 
السياسية المصرية» فإن محمد عبد الحليم عبد الله هو قصاص الريف 
المصري» أما علي أحمد بكثير فهو قصاص إسلامي النزعة» يتخير أيطاله 
من تاريخ الإسلام الزاهر. 

وإحسان عبد القدوس ويوسف السباعي كلاهما يعبر عن الأحزان 
والآمال العاطفية للطبقة الوسطيء مع محاولة الحفاظ على المهاد السياسي 
لأعمالهما الروائية» ويمثل عبد الرحمن الشرقاوي ملمحاً جديداً من ملامح 
الرواية المصرية المعاصرة» فقد حظيت رواية (الأرض) حين صدورها 
بإقبال واسعء وترجمت إلى كثير من اللغات الأجنبية. 

وبجانب متابعة الرواية» ألقى صلاح نظرة عاجلة على (القصة) عند 
أهم روادها أمثال : محمود تيمور الذي أبدع - في قصصه - عالماً مصرياً 
معاصرأء ويوسف إدريس الذي أدخل القصة إلى إطار جديد من التأمل 
والقدرة الفنية» والاقتراب من قضايا العصر الحساسة؛ ويحيي حقي الذي 
استطاع أن يرصد مفارقات الواقع المصري في عالمه القصصي(". 

وقد استحوذ طه حسين على مساحة كبيرة من متابعة صلاح عبد 
الصبور لفن الرواية» حيث قام برصد مجموعة أعماله الروائية» ولاحظ أنها 
تفوق - في الكم - ما أصدره الحكيم من روايات» ومن أهمها : دعا 
الكروان والحب الضائع وشجرة البؤس وأديب وأحلام شهر زاد والوعد 
الحقء ويمكن أن يلحق بهذه الأعمال (الأيام). 
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ويرى صلاح أن طه حسين ليس صاحب اتجاه في الفن الروائي 
المعاصرء ومجموعة أعماله لم تترك أثراً يذكر فيمن خلفه من الكتاب لا في 
الأسلوب, ولا في البناءء ولا في رسم الشخوص؛ ذلك أن معظم الروائيين 
المحدثين قد خرجوا من معطف الحكيم» وبرغم أن توفيق الحكيم عندما 
أصدر روايته (عودة الروح) سنة 117 لم يكن شيئاً مذكوراء بينما كان طه 
حسين في أوج مجده الأدبي» وبرغم ذلك لمعت (عودة الروح) في أفق 
الرواية العربية» بينما توارت (دعاء الكروان). 

وقد وثق صلاح مجموعة أحكامه النقدية بقراءة تحليلية لدعاء 
الكروان من حيث الأسلوبء وضجيج الموسيقي» ورشاقة العبارة» مع الميل 
بالجمل - غالبا - إلى دائرة التكرار التأكيدي أو الشكيء أو بناء التشبيهات . 
وفي رأيه أن كل هذا كان نوعاً من تزييف الشخصية وتشويههاء وربما كانت 
أقرب روايات طه حسين لفن الرواية الحقة (أديب)؛ لأنها استطاعت الإفلات 
من هذا الأسلوب الزخرفي؛ لأن موضوعها يعلو على مثل هذا الأسلوب0". 

00) 

أشرنا في مقدمة هذه الدراسة إلى أننا لا نطمح إلى استغراق الفكر 
النقدي لصلاح عبد الصبور بكل تأسيساته النظرية وإجراءاته التطبيقية» وهذا 
ما تأكد فعلاً؛ لأن هناك كماً هائلاً من هذا الفكر لم يتسع له المجال» وبخاصة 
الجانب الوافد في فكره الذي استمد معظمه من (إليوت) ومقولته عن (المعادل 
الموضوعي) و(الذاتية والموضوعية)» ثم إجراءاته التطبيقية على النصوص 
الوافدة في الشعر والمسرح والرواية. 

ثم هناك متابعات صلاح لما نسميه (نقد النقد) حيث تناول كتاب 
(الديوان) بالدراسة الفاحصةء وانتهى إلى أن قيمة الكتاب ضئيلة» وبخاصة 
في الفصول التي تتحدث عن شوقيء فليس في الكتاب توضيح لمذهب جديد» 
أو شرح لفكرة نقدية» فضلاً عن أن مقاييس العقاد شخصية خالصةء تلجأ 
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للهجوم اللاذع بدلاً من المناقشة المنطقية الهادئة» فالديوان كتاب هدم أكثر 
منه كتاب بقاء!. 

المؤكد أن الفكر النقدي لصلاح عبد الصبور قد استند على وعيه 
بوظيفة الناقد في "أن يقف حارساً على قداسة الكلمة واحترامهاء فلا يسمح 
بالزيف» بل يفضحه بكل عنفء لكن رجل البوليس وحده لا يكفيء بل لابد أن 
يساعده صفير الرأي العام"9. 
كما استند هذا الفكر على الوعي بوظيفة الفن :"الفن احتجاج دائم» 
وأعظم الفنانين هم الفنانون المحتجون» سواء احتج الفنان على أسلوب التعبير 
في عصره أم احتج على أسلوب الحياة نفسهاء » لكن احتجاج الفنان يتجه دائماً 
إلى محاولة التغيير"79. 

والفنان الحقيقي - عند صلاح - لا يعيش حياته الحقيقية إلا بعد 
موته. وموت قارئه الذي عاصره. عندئذ يسلم من المعاصرة وظلمهاء 
فالمعاصرة قد تعطي الفنان أكثر من حقه؛ فيفيض عليه معاصروه بما يزيد 
عما يستحق من رصيد الإعجاب!". 

وصلاح - بكل هذه المقاييس كان فناناً عظيماً؛ لأنه عاش حياته 
الحقيقية وهو حيء ثم استكملها بعد موتهء ولقي التقدير الصحيح من قرائه 
الذين عاصروه؛ ومن قرائه الذين جاءوا بعدهء حتى أصبح علامة فريدة من 
فرائد الشعر العربي» ومجتهداً نبيلاً من مجتهدي النقد الأدبي . 
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(4) انظر : أصوات العصر : 7 3 


يوسف بن هارون الرمادي: دراسة في سيرته وشعره في السجسن فكر وإبداع 


أبو عمر يوسف بن هارون الرمادي الأندلسي 
| لق 6 هدا- 1.8 ه) 


دراسة كي سبيرته وشعره في السجن 


د . فورارا محمد بن لخضر ”ا 

عرفت الأندلس في عهد الخلافة الأموية طائفة من الشعراء والكتاب. 
كان بعضهم قد عاصر عهد الإمارة وأدرك عصر الخلافة . وأسهم فيه 
بنشاط كبير كابن عبد ربه ٠‏ ومنهم من ولد ونشأ وترعرع في عصر 
الخلافة حتى شهد ضعفها . ونفوذ الدولة العامرية بقيادة الحاجب المنصور 
محمد بن أبي عامر . ثم زوال هذه الدولة بنشوب نار الفتنة العظمى . 
كيوسف بن هارون الرمادي الذي لمع ذكره في النصف الثاني من القرن 
الرابع الهجري. 

ودراه جديرا بالدراسة والتعريف . والتركير على شعره الدي 
كشف فيه عن حاله في السجن واشتياقه للمحبوب والأقرباء والعالم 
الخارجيء في قصائد ومقطوعات شعرية بمقدمات غزلية أو في وصف 
الطبيعة ٠‏ أو بغير مقدمات . 
التعريف بيوسف بن هارون الرمادي الأندلسي : 
اسمه ونسيه: 

هو يوسف بن هارون الكندي ( , أبو عمر المعروف بالرمادي 7 , 
وقد تضاربت الآراء في تعليل هذه النسبة وكثرت . وسأكتفي ببعضها التي 
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في اعتقادي أنها قريية من الصواب ٠‏ قال ابن بشكوال : « كان يلقب 
بأبي جنيش فنقل إلى الرمادي » 7( . أما الحميدي فقال : « أظن أن أحد 
آبائه كان من رمادة موضع بالمغرب » 7) » دون تحديد . وقد نقل ابن 
خلكان () هذا الخبر عن الحميدي ٠‏ وابن سعيد يورد أن الرمادة من قرى 
شلب 09 , 

أما ابن حيان قد ذكره مرة فقال : يوسف بن هارون الشاعر الرمادي 
0 » وقال ثانية: يوسف بن هارون البطليوسي الشاعر المعروف بأبي 
جنتيش ') . وأما (آنخل بالنثيا) فإنه يرى أن الرمادي ليس نسبة إلى 
رمادة - كما يعتقد البعض - وإنما هو الصورة العربية لكنيته بالإسبانية 
الدارجة وهو (أبو جنيش) ٠‏ والجنيش في الإسبانية هو الرماد 9 . 

وأمام تضارب هذه الآراء فإنه يمكن اعتماد ابن حيان على أن 
الرمادي صفة » وهو من أسرة تتصل بقبيلة كندة » ولذا يقال له: يوسف بن 
هارون الكندي 0" . 
أصله وبلده : 

اختلفت الروايات في أصله كما اختلفت حول لقبه ء فقد قال الحميدي: 
إنه قرطبي ('" ٠‏ وكذلك قال الضبي 7" » وابن بشكوال 9" ٠‏ وياقوت 
الحموي 9" , وابن خلكان 29" . أما ابن سعيد فذكر أنه من رمادة إحدى 
قرى شلب - كما تقدم - وقال في موضع آخر : «كان بنو هارون قد ملكوا 
شنتمرية الغرب ٠‏ وتوارثوها » 9 . وشنتمرية من أعمال شلب » فكان قوم 
منهم في شنتمرية وقوم في رمادة - إن صح وجودها - وغيرها . 

وأما ابن حيان فذكر أنه من بطليوس 7" كما تقدم . وأما من قال : 
إنه قرطبي؛ فلأن الشاعر الرمادي عاش أكثر حياته في قرطبة فنسب إليها. 


ع 
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يستفاد من هذه الروايات أن الرمادي من أصل بطليوسي "© , 
وعاش أكثر أيامه في قرطبة فنسب إليها . 
مولده ونشأكته: 

ولد الرمادي في السنوات الأولى من المائة الرابعة؛ لأنه كان حين 
قدم أبو علي القالي إلى الأندلس سنة 710 ه 9 شابا يقول الشعرء 
يتحدث فيه عن شعرات بيض نزلن بمفرقه » يقول 7" : 
وثلاث شيبات نزلن بمفرقي فطمت أن نزولهن رحيلي 

ويقول أحمد هيكل : « إذا فرضنا أنه كان حينئذ في حدود السابع 
والعشرين من عمره ء كان مولده نحو سنة 7٠7‏ ه » ١7‏ . ولا نعلم متى 
كان انتقال الرمادي إلى قرطبة » فمن نسبته إليها وعلاقته بعلمائها وخلفائها 
والحاجب المنصور بن أبي عامر - يمكن القول بأنه نشأ في قرطبة وعاش 
فيها أكثر أيامه» « ويبدو أنه قصدها للدراسة » ثم أصبح مدرسا فيها » 9), 
كما تقدم . 

وأما عن دراسته فإنه اكتسب صناعة الأدب من شيخه أبي بكر بن 
هذيل الكفيف 7 . الذي أخذ عنه الصنعة الشعرية حتى جاراه 9 . 
وقد أورد ابن بسام ما حكاه عن نفسه ء قال : « بكرت إلى أبي 
المطرف بن مثنى فألفيت قد بكر قبلي يحيى بن هذيل » فقال لي : ما 
عندك ؟ فقلت : ليس عندي كبيرٌ معنى » ولكن ما عندك أنت ؟ فأخرج 
من كمّه قصيدته التي يقول فيها في صفة الحمامة : 
ومّرنة والدجن ينسج فوقها بردِيْنَ من طل ونوء باك 
مالت على طي الجناح وإنما جعلت أريكتها قضيب أراك 
وترنمت لذنين قد حلتهما2 بغناء سُشمعة وأنة شاك 
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ففقدت من نفسي لفرط تلهفي نفس الحياة وقلت من أبكاك 
فأنشدنيها ٠‏ وأنا أعد محاسنه فيها ٠‏ فلما أكملها قال لي : انصرف إلى 
المكتب وتأتب حتى تُحكم مثل هذا فكأنه حركني ٠‏ واتفق أنه لم يغفرج 
إلينا أبو المطرف ذلك اليوم » فبكرت من الغد إليه وأنشدته قصيدتي التي 
أقول فيها في وصف الحمامة : 
أحمامة فوق الأراكة تنثني بحياة من أبكاك ما أبكاك 
أما أنا فبكيت من حرق الهوى وفراق من أهوى ٠‏ أأنت كذاك ؟ 
قال : فلما سمعها ابن هذيل قال : عارضتني ! قلت: لا والله إلا 
ناقضتك ٠‏ فقال : اذهب فقد أخرجتك من المكتب » 9) . 
كما تلقى الرمادي أبا علي القالي لما قدم إلى الأندلس ٠‏ زمن عبد 
الرحمن الناصر ٠‏ ومدحه بقصيدة مطلعها 9 : 
من حاكمٌ بيني وبين عذولي الشجوٌ شجوي والعويل عَويلي 
وانضم الرمادي إلى جماعة المستفيدين من القالي » وقرأ عليه 
كتاب النوادر ' . وأما عن قيامه بالتدريس في قرطبة بعد أن بلغ درجة 
تسمح له بذلك » فقد قال ابن سعيد في ترجمة الأمير أرقم بن موسى بن ذي 
النون 9" : كان قد قرأ في قرطبة على الرمادي الشاعر 9" . 
وروى عنه مصعب بن الفرضي 0 . وأخذ عنه ابن عبد البر 
قطعة من شعره وضمنها بعض كتيه 00 , 
وقد عاصر الرمادي عددا من حكام الأندلس » وكان له في عهد كل 
منهم نشاط شعري ملحوظ ؛ فقد عاصر عهد عبد الرحمن الناصر لدين الله » 
وله قصيدة شعرية - كما تقدم - في استقبال أبي علي القالي » ثم 
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ارتفع شأنه في أيام الحكم المستنصر بالله الخليفة » وأصبح مقدما على 
سائر الشعراء 9) , 
ورحل الرمادي في هذه الفقرة من حياته متجها نحو 
صاحب (سرقسطة) ) عبد الرحمن بن محمد التجيبي » ومدحه بقصيدة 
مطلعها 9") : 
قفوا تشهدوا بثي وإنكار لانمي على بكائي في الرسوم الطواسم 
وقال الرمادي عن نفسه: قد وصلني ثلاثمائة دينار ثمن الميمية 9) . 
ووراء هذه الرحلة قصة حبه (خلوة) » أوردها ابن حزم في طوق الحمامة » 
قال:«إن يوسف بن هارون الرمادي كان مجتازا عند باب العطارين بقرطبة» 
وهذا الموضع كان مجتمع النساء » فرأى جارية أخذت بمجامع قلبه » 
وتخلل حبها جميع أعضائه » فانصرف عن طريق الجامع وجعل يتبعها وهي 
ناهضة نحو القنطرة» فجازتها إلى الموضع المعروف بالربض » فلما صارت 
بين رياض بني مروان - رحمهم الله - المبنية على قبورهم في مقبرة 
الربض خلف النهر - نظرت منه منفردا عن الناس ٠»‏ لا همة له غيرها » 
فانصرفت إليه » فقالت له : ما لك تمشي ورائي ؟ فأخبرها بعظيم بليته بها . 
فقالت له : دع عنك هذا » ولا تتطلب فضيحتي » فلا مطمح لك في ألبتة » 
ولا إلى ما ترغبه سبيل. فقال: إنني أقنع بالنظرء فقالت: ذلك مباح لك ؛ فقال 
لها: يا سيدتي أحرة أم مملوكة؟ قالت: مملوكة» فقال لها: ما اسمك ؟ قالت: 
خلوة » قال : ولمن أنت ؟ فقالت له : علمك والله بما في السماء السابعة 
أقرب إليك مما سألت عنه » فدع المحال ٠‏ فقال لها : يا سيدتيء وأين أراك 
بعد هذا ؟ قالت: حيث رأيتني اليوم في تلك الساعة من كل جمعة. فقالت له : 
إما أن تنهض أنت وإما أنهض أنا ؟ فقال لها : انهضي في حفظ الله » 9". 
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وقد لازم الرمادي باب العطارين عله يراها » ولكنه ما وقع على أثر 
لها » وهي (خلوة) التي يتغزل بها في أشعاره 7 . ثم وقع بعد ذلك على 
خبرها بعد رحيله في سببها إلى سرقسطة » ولما عاد إلى قرطبة وجدها عند 


رجل من إخوانه 9 . 
يتضح من هذه الرواية أن الرمادي كان على صلة جيدة بالتجيبي 
صاصي سزهظة : 


وكذلك من رحلاته رحلته إلى ابن الوبلة فرحون 9) بن عبد الله 
حين كان واليا على شنترين 7“ للحكم المستنصر بالله (* . 

من الروايتين السابقتين نستخلص أن الرمادي في هذه الفترة من 
عمره » كان يعيش عيشا مترفا يجوب الأقاليم الأندلسية » وينزل ضيفا على 
ولاتها وأمرائها » وينال أعطياتهم بمدحه لهم . 

ولكن هذا الترف وهذا النعيم لم يدوما؛ لأن حاله بدأت تسوء مع 
الخليفة الحكم » وسببها يرجع إلى الخليفة الذي أصدر أمرا بقطع الخمر من 
الأندلس واستئصال شجرة العنب من جميع أعماله 9( » فبرز الرمادي يبدي 
أسفه ويتوجع لشاربيها ) » ويجعل من أبي حنيفة مثلا أعلى يجب احتذاؤه؛ 
لأنه تشفع بجار له سكير عند الأمير ٠‏ فأخلى سبيله وكل من أخذ تلك الليلة 
(') وفي هذا تحد للخليفة الحكم المستنصر ولفقهاء المالكية » يقول 0 : 
بخطب الشاربين يضيق صدري وترمضني بليتهم لعمري 
وهل هم غير عُشّاق أصيبوا بفقد حبائب ومنوا بهجفضر 
أعشاق المدامة إن جزعتم لقرقتها فليس مكانَ صبر 
سعى طلابكم حتى أريقت دماء فوق وجه الأرض تجري 
تضوع غرفها شرقا وغربا وطيّق أفق قرطبة بعطر 
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وقال: 
تحريتم بذاك العدل فيها بزعمكم فإن يك عن تحدّي 
فإن أبا حنيفة وهو عدل وفرَ عن القضاء مسيرَ شهسر 
فقيه لا يدانيه فقيه إذا جاء القياس أتى بدرَ 
وكان له من الشراب جار يواصل مغربا فيها بفجر 

هذا الفقيه الجليل أتى الأمير » وطلب منه أن يطلق سراح جاره 
السكير » وكان له ما أراد ء كما تقدم . 

وكان الرمادي في هذه الفترة يلتقي مع ندمائه ٠‏ ويشربون الخمر » 
ويصفون لونها وحبابها وأدواتها وساقيها » ثم تقلبت الأحوال بالرمادي ؛ 0 
فاتّهم في أيام الحكم المستتصر بالله هو وجماعة من الشعراء نظمت 
أشعارا في ذم الخليفة الحكم ٠‏ ولم يبق منها إلا هذا البيت للرمادي ينتقد فيه 
على الخليفة كثرة التولية والعزل » يقول فيه (9*) : 
يولي ويعزل من يومه فلا ذا يتم ولا ذا يتم 

يبدو أن الشاعر الرمادي نسي ما حدث له - على حسب رواية ابن 
حيان - لكن هذه المرة سجن » ولم تنفع عند الحكم شفاعة . ويرجح أن فترة 
سجنه كانت قريبة جدا من الحادثة السابقة . يقول صاحب مطمح الأنفس عن 
سبب سجنه : « وشاعت عنه أشعار في دولة الخليفة وأهلها سدد إليهم 
صائبات نبلها » وسقاهم كؤوس نهلها؛ أوغرت عليه الصدورء ونفرت عليه 
المنايا ولكن لم يساعدها المقدور » فسجنه الخليفة دهرا » وأسلكه من النكبات 
وعرا» ), 

نستخلص من هذه الرواية أن سجن الرمادي قد طال » فأخذ ينظم 
الأشعار الكثيرة وهي مبثوثة في شعر الشكوى والاستعطاف» « وله في 
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السجن أشعار صرح فيها ببثه » وأفصح فيها عن جُلَ الخطب لفقد صبره 
ونكثه » 7) . كما عمل في السجن كتابا سماه (كتاب الطير) في أجزاء 
وكله من شعره » وصف فيه كل طائر معروف ٠‏ وذكر خواصه » وذيل كل 
قطعة بمدح ولي العهد هشام بن الحكم مستشفعا إلى أبيه الحكم في إطلاقهل"؛). 

ولعل إطلاق سراح الرمادي يرجع إلى سنة 54" ه 3")؛ لأن في 
هذه السنة يذكر ابن حيان أن الخليفة مرض واحتجب عن الناس ٠»‏ وبعد 
يلاله من مرضه 7”*) أعتق كثيرا من عبيده 9”) » ثم « أنفذ تحبيس 
حوانيت السراجين بسوق قرطبة على المعلمين الذين قد كان اتخذهم لتعليم 
أولاد الضعفاء والمساكين بقرطبة» 9" . 

كل هذا يدعوني إلى القول بأنه ربما أطلق سراح الرمادي وبعض 
السجناء بعد إيلال الخليفة من مرضه » وبخاصة أنه أكثر من الإحسان وفعل 
الخير » كما تقدم . 

والمرجح أن لجعفر بن عثمان المصحفي 9" يدا في إطلاق سراح 
الرمادي؛ هذا إذا اعتمدنا على ما أورده المراكشي من أن الرمادي «كان 
مختصا بأبي الحسن المصح في منضويا إليه » 7" . وكذلك المصحفي كان 
مختصا ومقدما عند الخليفة الحكم عندما ظهر لخاصته بعد إيلاله من 
مرضه 0), 

من الروايتين السابقتين يمكن لي أن أرجح أن الرمادي أطلق 
سراحه زمن الخليفة الحكم المستنصر بالله . 
علاقة الرمادي بالمنصور بن أبي عامر : 

لقد عاصر الرمادي كذلك عهد المنصور بن أبي عامر » وكان من 
المترددين إليه » ولم تصلنا أمداحه فيه » ولكن ما يؤكد علو مرتبته عنده ما 
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حدثنا به المقري في نفح الطيبء قال: « قال المنصور بن أبي عامر للشاعر 
المشهور أبي عمر يوسف : كيف ترى حالك معي ؟ فقال : فوق قدري ودون 
قدرك ٠‏ فأطرق المنصور كالغضبان ٠‏ فانسل الرمادي وخرج وقد ندم على 
ما بدر منه » وجعل يقول: أخطأت ٠‏ لا والله ما يفلح مع الملوك من يعاملهم 
بالحق » ما كان ضرني لو قلت له : إني بلغت السماء » وتمنطقت بالجوزاء 
وأنشدته : 
متى يأت هذا الموت لا يلف حاجة لنقسي إلا قد قضيت قضاءها 

لا حول ولا قوة إلا بالله . ولما خرج كان بالمجلس من يحسده على 
مكانه من المنصور . فوجد فرصة فقال : وصل الله لمولانا الظفر والسعد » 
إن هذا الصنف صنف زور وهذيان لا يشكرون نعمة ء ولا يرعون إلآ ولا 
ذمة . وينصح المنصور بالابتعاد عن مثل هذا الصنفء فرفع المنصور 
رأسهء وكان محبا في أهل الأدب والشعر ٠‏ وقد اسود وجهه ٠‏ وظهر فيه 
الغضب المفرطهء ثم قال : ما بال أقوام يشيرون في شيء لم يستشاروا فيه 
ويسيئون الأدب بالحكم فيما لا يدرون أيرضي أم يسخط ؟ وأنت أيها المنبعث 
للشر دون أن يُبعث قد علمنا غرضك في أهل الأدب والشعر عامة » وحسدك 
لهم؛ لأن الناس » كما قال القائل : 
من رأى الناس له فضا للا عليهم حسدوه 

وعرفنا غرضك في هذا الرجل خاصة ء ولسنا إن شاء الله نبلغ أحدا 
غرضه في أحد . 

ويقول : ما أطرقت من خطاب الرمادي إنكارا عليه ٠‏ بل رأيت 
كلاما يجل عن الأقدار الجليلة؛ وتعجبت من تهتيه له بسرعة » واستنباطه له 
على قلته من الإحسان الغامر ما لا يستنبطه غيره بالكثير . 
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ثم حذر كل من في المجلس الحديث في شخص دون إذن منه » ثم 
أمر بأن يرد الرمادي ء وقال له : أعد علي كلامك » فارتاع منه » فقال : 
الأمر على خلاف ما قدرت ٠»‏ الثواب أولى بكلامك من العقاب ٠‏ فسكن 
لتأئيسه » وأعاد ما تكلم به » فقال المنصور : بلغنا أن النعمان بن المنذر حشا 
فم النابغة بالتر لكلام استحسنه منه» وقد أمرنا لك بما لا يقصر عن ذلك ما 
هو أنوه وأحسن عائدة » وكتب له بمال وخلع وموضع يتعيش به » 7 , 

ويذهب صاحب المعجب إلى أن هذه العلاقة الطيبة ساءت بعد نكبة 
المصحفي؛ «لأن الرمادي كان مختصا بالمصحفي » وأن الأخير حمله على 
هجو ابن أبي عامر» ()» فالتفت المنصور إلى الشاعر الرمادي «وأوسعه 
عقوبة ونكالاء وأمر بتغريبه فشفع له عنده في أن يتركه ببلده فأذن في ذلك » 
غير أنه خرج الأمر من جهته ألا يكلمه أحد من العامة ولا من الخاصة»*". 

فعاش كالميت إلى أن أدركته الوفاة في آخر أيام المنصور 0" . 
والمؤكد أن تلك العلاقة السيئة لم تستمر بقية حياة الرمادي ٠‏ كما ذكر 
المراكشي؛ وذلك لأن الرمادي قد عاش بعد عهد المنصورء وشهد الفتنة '". 
وليس بمعقول أن يظل الرمادي معاقبا من قبل المنصور حتى بعد موته 
وزوال عهده . 

والمرجح أيضا أن هذه العلاقة السيئة لم تستمر بقية عهد المنصور؛ 
استنادا إلى قول ابن سعيد فيه: «إنه كان من مداح المنصور بن أبي عامر» 
7" والمنصور كان يعتز به » كما تقدم في رواية المقري . 

ويرد أحمد هيكل فترة اتهام المنصور الرماديّ إلى أوائل عهد حجابته» 
أما الجزء الأخير من حياته فإنه قرب الرمادي له؛ واعتز به كثيرا بعد 
أن صفح عنه لأنه أراد كسبه» واستغلال موهبته الشعرية في الدعاية لعهد.م"" . 
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والروايات تؤكد أن العمر امتد بالرمادي؛ فشهد عهد المظفر عبد الملك 
ابن المنصور وحضر الفتنة كما تقدم. قال صاحب مطمح الأنفس: « وتمادى 
بأبي عمر طلق العمر حتى أفرده صاحبه ونديمه» وهُريق شبابه » واستشن 
أديمه» ففارق تلك الأيام وبهجتها » وأدرك الفتنة فخاض لجتها » 9" . 

يتضح من هذه الرواية أن الرمادي أدرك الفتنة » ويجاريه في ذلك 
الحميدي ٠‏ وأنه في هذه الفترة انقلبت عليه الأيام وتوفي سنة 407 هاء 
عن عمر يناهز القرن » فعاش فقيرا معدما 9" . 
شعر الرمادي: 

للرمادي شعر كثير من غير شك؛ وذلك نظرا لنبوغه في قول الشعرء 
ولما عرف من سرعته فيه » وللشهرة التي كسبها في عصره بين العامة 
والخاصة إلى أن كثر حساده ٠‏ ولعل الرواية التي أوردها المقري له مع 
المنصور بن أبي عامر دليل قاطع على نبوغه وسرعته وشهرته في 
قول الشعر - كما تقدم - حتى كان كشير من شيوخ الأدب في وقته » 
يقولون : فتح الشعر بكندة وختم بكندة » يعنون المتنبي والرمادي؛ لأن 
الرمادي كندي النسبة أيضا » ومعاصر للمتنبي » ونظرا أيضا لطول عمره 
الذي قارب المائة . 

ومجمل هذه العوامل أبرزت الرمادي كعلم من أعلام الشعر العربي 
في الأندلسي تنيز بطريقة خاصة في النظم ٠‏ فهذا ابن بسام يقول عند ذكر 
الأديب أبي تمام غالب 7" المقلب بالحجام : « ووجدته قد سلك في 
الأوصاف طريقة الرمادي ٠‏ فغرق في بحبوحة ذلك الوادي » 9" , 

كما نجد ابن العريف ")قد أخذ لفظه ومعانيه في بعض أبياته » التي 
يقول فيها 9" : 
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أيها الألثغ الذي شف قلبي جذ بنطق ولو نطقت بسب 
هجرك الراء مثل هجري سواء فلانا معذب دون ذنب 
فإذا شئت أن أرى لي مثيلا من هواني خططت راءً بجنبي 

قلت أخذه عن الرمادي في قوله في غلام ألثغ من جملة أبياتعمنها (:): 
لا الراء تطمع في الوصال ولا أنا للهجرٌ يجمعنا فنحن سواء 
فإذا خلوت كتبثها في راحتي ويكيت منتحبا أنا والراءٌ 

وليس لدينا ما يفيد أن شعر الرمادي كان مجموعا في ديوان رغم أنه 
كثير » حيث إنه لم يبق منه إلا قصائد ومقطوعات مفرقة في كتب الأدب 
والتراجم والسير التي عرضت للشاعر » أو بعض من اتصل بهم . وكان 
مما ضاع من شعره قصائده في المنصور بن أبي عامر - كما تقدم - إلى 
جائب ما ضمنه كتاب الطير من شعره . 

وحديثا يعد الأستاذ ماهر زهير جرار أول باحث -حسب علمي- قام 
بجمع شعر الرمادي؛ وقدم له بدراسة في حياته وشعره؛ ليضاف هذا العمل 
الفني والثرائي إلى رفوف المكتبة العربية والعالمية . 

تألف مجموع شعر الرمادي من أربعين وستمائة بيت » موزع على 
مائة وأربعين ما بين قصيدة ومقطوعة ٠‏ أكبرها قصيدته.في مدح القالي "© 
وأقلها بيت واحد . 

ومن يقرأ شعر الرمادي الذي وصلنا يجده يعتمد المقطوعات 
القصيرة التي تعبر عن مختلف مواقف حياته اليومية وواقعه الاجتماعي » 
هذه المقطوعات تتوزع بصفة خاصة على فن الغزل بالمذكر في أغلبه » 
ووصف الخمر ومجالسها ولونها وحبابها وساقيها » وكذلك الوصف « الذي 
أرسى له دعائم ثابتة» وفتح فيه أبعادا جديدة ستتكامل مع ابن خفاجة فيما بعد » 
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('"اء غير أن هذه الفنون تقلصت لما وجهت بدافع قوي وهو السجن - كما 
سنرى فيما بعد - إذ انطلقت أشعاره فيه من خلجات الحزن العميق 
ودوافعه » وردّه وضعُه إلى شيء من التأمل في نفسه وفي نهايتها » وملا 
أبياته بالبكاء حينا وبالشوق إلى الانطلاق أحيانا أخرى ٠‏ وحلت العاطفة 
الجياشة محل التصنع الذهني في موضوعاته الأخرى من شعره ٠‏ 
شعر الرمادي في السجن : 

تقدم الحديث من أن الرمادي تعرض للسجن في عهد الخليفة 
الحكم المستنصر بالله » ثم في عهد الحاجب المنصور الذي سجنه هو 

وكثيرا ما يكون الهجاء السياسي سببا في إيصال صاحبه إلى السجن 
عقابا له ٠»‏ والرمادي اتخذ مواقف لم ترض الخليفة الحكم والحاجب 
المنصور » فسجن في عهديهما . 

ففي عهد الخليفة الحكم ألقي القبض على شاعرنا الرمادي مع جماعة 
من أهل الأدب » كانوا في موقف لم يرض الخليفة الحكم - كما تقدم - 
فوصف لنا ظروف القبض عليهمء واقتيادهم إلى سجن الزهراء وهم مقيدون 
ومغلولون في التوثق»ء ووصف الذين حزنوا عليه حتى شقوا أثوايهم » 
والشاعر من حالة الذهول الذي حل به لو طلب الموت لتغافظت ٠‏ وأمام هذا 
الوضع الصعب يرى أن عينيه قد نفد دمعهماء ولم يبق فيهما ما يؤكد صبره. 
يقول 9" : 
فوافوا بنا الزهراء في حال خلة تلائم لاستيفائهم في التوثّق 
وحوليَ من أهل التأدب مأتمٌ ولا جُودرٌ إلا بثوب مشقق 
فلو أن في عيني الحمامّ كروضها وإن كان في ألوانه غير مشفق 
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ونادى حمامي مهجتي لتغاقلت فهلا أجابت وهو عندي كخنقي 
أعينيَ إن كانت لدمعك فضلة- تَتْبّتَ صبري ساعة فتدفلقي 
فلو ساعدت قالت أمن قلة الأسى تَبِقَتَ دموعي أم من البحر تستقي 

لعل وجود الشاعر في السجن دفعه إلى الميل للغزل في المذكر 
لأسباب خاصة - كما سنرى - لكنها لا ترقى لتصبح ظاهرة عامة » كما 
هو الشأن بالنسبة للغزل في المرأة » وقد عبر أحمد عبد العزيز على هذه 
العلاقة بين والحب السجن ٠‏ بقوله : « من الجلي أن سجن الجسد يمتد تأثيره 
إلى الروح حيث تسجن المشاعر والأحاسيس » ومن ثم فإنها تثور ثورة 
عارمة محاولة الإفصاح عن نفسها . وأعظم هذه المشاعر عاطفة الحب الذي 
يولد ويتأجج بين جدران السجون والمعتقلات ٠‏ فالنفس الإنسانية دائما في 
حاجة إلى من يواسيها » ويرثي لها » ويمنحها السلوى » ويبث فيها الأمل» 
ويمنحها فوق ذلك الحب حتى تحب الحياة وتبتعد عن اليأس والتشاؤم . 

وهكذا فإن الشاعر يستلهم المرأة» ويطلب عونها وحبها له وأسفها 
عليه وحزنها من أجله في وقت الشدة . إنه يتخيلها - كما يرسمها خيال 
الشاعر العربي غالبا - باكية عليه متحسرة شديدة الزفرات والحرق . وعلى 
الرغم من الشدائد التي يعانيها الشاعر فإنه يتجلد» ويحاول أن يبدو شجاعا 
أمامها » بل - أكثر من ذلك - أنه يهدئ من روعها وفزعها عليه » ولكن 
بأسى عميق وحزن دفين » 9" , 

وبعد وصف الشاعر لظروف القبض عليه ونقله للسجن » فها هو ذا 
يستلهم المرأة ويطلب عونها وحبها له وحزنها عليه في وقت الشدة - كما 
عبر عن ذلك أحمد عبد العزيز - في هذا الحوار الذي يديره مع محبوبته أو 
زوجته التي تطلب منه يأسئلتها التي يستعصى الإجابة عنها إلى أن يعتب 
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على الدهر ء ويلتمس لها العذر وذلك لجهلها بطبع الدهر » وهل يستطيع أحد 
على إعتابه. ثم تسأله قائلة : أتظن الدهر يجمع بيننا ؟ فيرد عليها : من لي 
بظن محقق ؟ 

ففي هذا الحوار الذي ابتدأ به هذا الجزء من القصيدة ٠‏ يستسلم 
الشاعر لقضاء الله وقدرهء ولا يستطيع أن يحقق ما ظن »٠‏ فيصل إلى بثها 
حنينه وأشواقه وأمله في أن يجمع شملهما بعد التفرق ٠‏ بعد لمقاء طيفيهما 
بأشفاره رغم طول البعاد » فيجدها باكية » ويقوم بنصحها بالعدول عن ذلك 
حتى لا ينفد دمعها » رفقا بها إلى أوانه » فقد أصبحت مضيعة ببعده ومزقها 
العي 9" : 
تكلفني أن أعتب الدهر إنها لجاهلة؛ من لي بإعتاب مُحنق 
وقالت: تظن الدهر يجمع بينناة فقلت لها : من لي بظن محقّق ؟ 
ولكنني فيما زجرت بمقلتي- زجرت اجتماع الشمل بعد التفريئق 
فقد كانت الأشفار في مثل بُعدنا 9 فلما التقت بالطيف قالت : سنلتقي 
أباكية يوما ولم أن وقتئه سينقد قبل اليوم دمعْك فارفقي 
ومذ لم تريني أنت في ثوب ضائع لعمري لقد جقّّت بي ممزق 

ويرى أحمد هيكل أن هذه المقطوعة من شعره الجيد الذي ينسب إلى 
فترة أواخر عهد الخليفة الحكم » وطوال عهد المنصور » ويؤكد قوله بأنه 
تحقق فيها كثير من الترابط ٠‏ الذي يؤلف فيما بينها ما يقارب الوحدة 
العضوية ٠»‏ ويلاحظ عليها صدق التجربة الباعث على حرارة العاطفة » 
وترقرق التعبير المسبب لقوة التأثير » ثم تلاؤم الموسيقى الشعرية مع 
الموضوع ورزانته والانفعال وضخامته 9" . 


رف 


يوسف بن هارون الرمادي: دراسة في سيرته وشعره في السجن فكر وإبداع 


ونجد الرمادي السجين لا يفارقه طيف الحبيب ٠»‏ فقد أثر فيه العاملان 
معاء فها هو يسائل محبوبته ٠‏ أما يكفيه أنه صار نحيلا متعبا ٠»‏ يتساقط 
دمعه غزيراء وقد تكنفه همان: حزن لسجنه وصبوته ء فتحققت أماني الوشاة 
والعذال فيه » وإذا كان هم سجنه يبدو أثره في وجهه فإن همّ حبه يغيب في 
أحشائه » فهو مَعْنيّ بكتمان أمر الحبيب ٠‏ فإذا حاول قتل الكتمان بإفشاء سر 
حبه فإنه يقتل نفسه » يقول 9" : 
نسائلها هلا كفاك نحُوله وتصبتّه أو دمعُه وضُشوله 
تكتّفه همّان : شجوٌ وصبوةٌ فبَلُغْ واشيه المنى وعنوله 
فإن يستبن في وجهه هم سجنه فقد غاب في الأحشاء عنك دخيله 

وينسب أحمد مختار البرزة تطور المطلع الغزلي في قصيدة السجن 
إلى الشاعر الرمادي ٠‏ ويراه « بوحا شاكيا يبث الهموم والعذاب الدفين » 
فغلبت الذات على الإطارء واتخذت ألفاظ الغزل العاطفية للتعبير عن آلام 
الحبسء فاحتملت طاقة إضافية واكتسبت قيمة رمزية في سياقها الجديد»”” . 

وهذه الألفاظ مثل : النحول » الدمع » الشجو ٠‏ الصبوة » المنى » 
العذول » الكتمان » « لا تنشر في السجن أطياف الصبابة » بل ظلال 
الهموم والآلام» وكأنها يلقي عليها شفافية رقيقة حتى لا تنساح بعنفها 
وغليانها . فالإطار يعدل هنا من الحدة العاطفية» والعاطفة تجعل جزئيات 
هذا الإطار رموزا مشعة بمعان خبيئة شفافة » 9" . 

ويشير الشاعر إلى من أقبل من طرف محبوبته » فينظر من ثقب 
الباب لعله يبصر البرق المرسل من قبلها » وإن كان وكيلها لا يسمح بذلك » 
ويتمنى لو كانت قريبة منه ومن سجنه؛ لأنها الملاذ الوحيد عندما تشتد المحن 
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وتتأزم ويصعب عليه مواجهتها » « فالحب هو الصدر الحنون الذي يختبئ 
فيه الشاعر من مصائب الزمن... ذلك لأن الحب بما فيه من طاقة عاطفية 
متدفقة يمكنه أن يصنع المعجزات بما في ذلك إيعاد الشاعر عن السجن»7:». 

ويعالل الشاعر فزع المحبوبة وابتعادها عن السجن؛ لأنه مخشي 
حتى لو كان مع من يهوى ويحب ٠‏ فكيف لهذه الوردة الجميلة أن تقترب 
من سجنه أو تلجه » وفيه عاشقها الهائم بها » فيقول (*) : 
وأقبلن من نحو الحبيب كأنما تحاشد نحوي جفثه ونصوله 
دعوني أشم بالباب برق أحبتي قواما فلم يسمح بذاك وكيله 
يَعُمُ فلا يألو حصارا لعله ستيُودي فيردي به وأليله 
فلو كان في هذا الحصار سميّه لأنساه طول السبع في اليوم طوله 
لقد راعني سجن فشطٌ ولو دنا من السجن لم يسهل علي دخوله 
يعر على الورد النضير حلوله ولم يك عند المستهام نزوله 

ولا يكتفي الرمادي بوصف ما يعانيه في سجنه » وهو يرى أن 
المحبوبة تتقاسم معه هذه الهموم , لكنه أحيانا يمزج ذلك بالطبيعة » فتكون 
كمقدمة لموضوعه « ففيها تتجلئ قدرة الشاعر في تحقيق الوحدة ؛ حيث 
يقع كل بيت - بل كل شطر من بيت - في موقعه لا يمكن أن يخرج عنه » 
ثم كذلك تتجلى قدرة الشاعر في الربط بين مشاعره وبين الطبيعة » 9 , 
فهو يشرك عناصرها الحية والصامتة في البكاء عليه » فالسحاب يهمي بكاء 
عليه » والحمائم من جزعه تهتف وتبكي ٠»‏ بل إنه أشبه بميت يغسله 
السحاب الواكف ٠‏ وتنوح على فقده الحمائم الهاتفة . 

وقد ظعنت محبوبته ( ليلى ) برفقة أهلها وخدمها » ولكنه هو باق » 
يلم اللائمون إذن وليعنف المعنفون » فهم في الواقع متجنون ٠‏ فماذا يضيره 
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منهم جميعا ؟ والشاعر يجد الطبيعة أحست فراق المحبوبة وتخليهاء وتأثرت 
لبعدها » فها هو يشخص الصباح ء فيتمثل وجهه نحيلا مريضا حزينا بدوره 
كالشاعر قد فارقه من يحب ٠‏ يقول 7" : 
على كبدي تهمي السحاب وتذرفئ ومن جزعي تبكي الحمام وتهتف 
كأن السحاب الواكفات غواسلي2 وتلك على فقدي نوائحج هنف 
ألا ظعنت ليلى وبان قطيها ولكنني باق فلوموا وعتّفوا 
وآنست في وجه الصباح لبينها نحولا كأن الصبح مثلي مدنف 
ويتذكر الرمادي آخر عهده مع من اسمها ليلى حين أطفأت حرارة 
نفسه التي شبهها بالصيف ٠‏ برشفة فسكنت وعادت كالشتاء البارد » ويربط 
بين حالتها وهي خائفة حينذاك ٠‏ وحاله وهو يرسف في القيود » فيعكس عليها 
كل ذلك إذ يتمثل خلاخيلها في مشيتها المضطربة قيودا تكبلها » ووجهت إليه 
السلام ببنانها اللامع إشارة سريعة » كأنها البرق ٠‏ وكأن معصمها الكافور 
بياضاء وهذا إحساس نفسي يستوحيه الشاعر من وضعه في السجنء فيقول!؛*) : 
وأقرب عهد رشفةٌ بت الحشا فعاد شتاء باردا وهو صيف 
وكانت على خوف فولت كأنها من الرّدف في قيد الخلاخل ترسئف 
وأهدت سلاما عن بنان كأنها ال ١‏ تماع ووحي بارق مُتخطّف 
ويضيف الرمادي في هذه الأبيات مسترسلا » كم جمعتهما الليالي 
ثم أدبرت تنوح على تفريقهما » وتتلهف اجتماعهما ثانية. وفي ليلة من 
ليالي أنسهما قد غمرهما ظلامها بكؤوس الخمر التي تبدو كالوجوه المنيرة » 
وهما يرتشفانها إلى أن يظهر وجه الصباح الذي يشبه سيدنا يوسف لجماله » 
وينقشع ظلام الليل الذي يشبه لقمان في طول عمره وسواد لونه 2" : 
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وكم ليلة قد جمّعتنا وأدبرت- تنوح على تفريقنا وتلِهُّفٌ 
وليلة أنس قد غمرنا ظلامها بأوجه راح تستنير فتُرشف 
إلى أن بدا وجهُ الصباح كأنما تحمل لقمانٌ وأقبل يوسف 

ويشير أحمد مختار البرزة بقوله : «تتلاقى مقاصد الشاعر الأسلوبية 
بأحواله النفسية؛ حيث تتمازج مشاعره الحزينة مع التعابير والصور الغزلية 
قديمها وحديثهاء ومع الألوان التزيينية من البديع ٠‏ فيَخْرّج خليط من العمل 
الأدبي ٠‏ يكاد الشعور الصادق فيه تطمره كثافة العمل اللفظي » 8 , 
هذه الإشارة ركز فيها على هذه الأبيات للرمادي 7" . 

يتضح مما تقدم أن الرمادي في شعره في السجن قدم لموضوعاته 
بمقدمات غزلية » ومع ما يدل عليها من نزعة تقليدية « فإنها في الحقيقة 
نابعة من طبيعة الموضوع متصلة به ٠‏ وهي لا تفقده صدقه وعفويته » كما 
لا تتقص من حرارة انفعال الشاعر » بل ربما كان ذكر المرأة بين يدي 
القصيدة سببا في ازدياد الانفعال ودرجته » 80 , 

وها هو الرمادي في هذه القصيدة - إلى المقدمات في المؤنث - يقدم 
لها بمقدمة غزلية في المذكر بثمانية عشر بيتا » ثم تشفع في سبعة أبيات 
فيمن سماه سعد وابنه أحمد » والقصيدة تصل إلى خمسة وعشرين بيتا . 

يستهل الشاعر قصيدته مستفهما عن سبب امتناع طيف هذا المحبوب» 
إذا كان السجن قد منعه من وصلله » ثم ينحى باللائمة على نفسه ٠‏ فالعيب 
عيبه » إذ لم تنم عينه حتى يطرقه طيفه » فزوال منامه هو علة زوال الطيف 
وعدم زيارته ٠‏ ويفتديه الرمادي ولا ينساه مع ما حل به من بلاء » مع أن 
من في مثل حاله من السجن ينسى اسمه » ويرى أن صدوده أقسى عليه من 
السجن » حتى إن السجن صار قطعة من صدوده » وطول اكتئاب الشاعر 


يفا 
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جرء من ملاله وهجره ٠.‏ ويصور هجره مع دلاله بس يخلط له السم في 
العسل » وإن قلب الرمادي ليحسد ترب نعال محبوبه ٠‏ كما أن ترب نعاله 
يحسد قلب الشاعر 1" : 
هبوا أن سجني مانع من وصاله فما الخطب أيضا في امتناع خياله؟ 
نعم, لم تنم عيني فيطرق طيفه زوال منامي علةٌ لزواله 
فدى الصبُ من لم ينسه في بلائه وينسى اسمه من كان في مثل حاله 
ومن صار سجني قطعة من صدوده وطول اكتئابي شعبة من ملاله 
ومن لم يشب شهدا بمنُمٌ لطاعم إلى أن بدا لي هجرهُ في دلاله 
ولم تر عيني حاسدين تباينا عليه سوى قلبي وثرب نعاله 
ولعل هذا الغلام من طبقة يخشى بأسها؛ لأن الرمادي طوى اسمه 
حنذرا ء أو خوفا على نفسه التي يبغى لها الشفاء ٠‏ فإنما يخشى اعتلال 
الجرح عندما يقترب التئامه ٠‏ وما حاجته في التصريح باسمه ٠‏ وإنما 
يكفيه تصريحا أن يصف جماله » فهو الغصن النضير إذا ما نظر الشاعر 
إلى قده واعتداله » بل إنه ليفوق الغصن في محاولة منه تقريب الصورة إليناء 
ثم يذكر الرمادي أن ما في شعره س حسن إنما يرجع إلى نفثة محبوبه في 
فمه قبل قطع وصاله ٠‏ فهو إنما ينطق بالسحر الحلالء ويشبه نفسه بابن 
سيرين الذي اشتغل بتفسير الأحلام وتعبير الرؤى لنفثة نفثها فيه يوسف 
عليه السلام ٠‏ والشاعر متأثر هنا بالقرآن الكريم مستحضر قصة سيدنا 
يوسف وعلمه بتعبير الرؤى وتفسيرها ٠‏ وإذا كان هذا وضع ابن سيرين مع 
سيدنا يوسف في منامه فما العذر بالشاعر إذا نفث المحبوب في فيه وقت 
يقظته . يقول (:") : 
وإني لأطويه حذارا وإنما يخاف اغتيال الجرح عند اندماله 


ملا 
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وما أربي في أن أصرّح باسمه 
ألا بأبي الغصن النضير وإنما 
وما حسن هذا الشغر إلا لنفثة 
نطقت بسحر عندها غير أنه 
كذاك ابن سيرين لنفثة يوسف 


كفاه من التصريح وصف جماله 
كنيت به عن قده واعتداله 
قرب ما أعني وجود مثاله 
له في فمي من قبل قَطع وصاله 
من السحر ما لم يُختلف في حلاله 
تكلم في الرؤيا بمثل مقاله 
فما العذر باليقظان عند امتثاله 


ثم يدعو الشاعر السجين إلى تأمل محبوبه بالنظر إلى صدغيه » 
فليصرف الناظر إليهما لحظه كله ٠‏ وليتجنب النظر إلى عينيه » حتى لا 
يرشقه بنصالهما » ثم يصف عذاره وخاله » مستخدما مصطلحات الكتابة 
والضبط » كالإعجام أو النقط » وحرف النون ") : 


ألا اصرف إلى صدغيه لحظك كله 
ترى فيهما تونين عُطْل واحد 
محا كاتب اليُمنى دجى العٌجمة التي 


ودع لحظه مستغنيا عن نصائه9"') 
وآخر مَعهوم بنقطة خاله 
على النون في اليسرى بحسن احتياله 
وعَطّلّت النون التي في شماله 


وفي الاستشفاع والاستغاثة بمن أسماهما سعد وأحمد ء والأول أبو 
الثاني ويخاطبه بلفظ السيد » جاعلا من نفسه عبدا يرجوه ويعول عليه » ولا 
يجري بباله سواهما؛ إذ إنهما أقوى حباله ٠‏ ولذلك فهو يستعين بهما لإخراجه 
من قعر الهوة التي وقع فيها وهي المطبق ٠‏ وهو لم يشفع بأحد سواهماء 
وكان حريا به أن يشفع بهما وبغيرهما وهو في هذه الحال من الضيق » 
ولكنه آثرهما متفائلا بهما » ففيهما السعد والحمد ٠‏ ونعم الفأل » وإذا صار 
سعد وابنه معقلا له فلا عذر في إطلاقه من عقاله 9" : 
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ويا سيدي عبدٌ رجاكم مُعول 
وهل يستعين المرء في قعر هوّة 
هل ابصرتموه شافعا بسواكم 
وما كان إلا فأل سعد وأحمد 
وإذ صار سعد وابنه معقلا له 
ويا عارضا كالعارض الجون استجز 
لئن أصبحت مجهود ذهني بشعلة 


عليكم ولا يجري سواكم بياله 
لإخراجه إلا بأقوى حباله 
وأفسح لعبد وهو في ضيق حاله 
إذا صرّح الداعون أيمن فاله 
فما العذر في إطلاقه عن عقاله 
من الفكر ما أعطاك عند كلاله 
فكم قال فيكم فوقها في ارتجاله 


وقد سجن الشاعر ٠‏ ومعه غلام من أولاد العبيد » قال « يخاطب 
الموكل بباب السجن في شأن هذا الغلام : 
حبيسك ممن أتلف الحبُ قله ويَلِذْعٌ قلبي حرقةٌ دونها الجمرٌ 
هلال وفي غير السماء طلوعه ورثئمٌّ ولكن ليس مسكته القفر 
تأملت عينيه فخامرني الثكر2 ولا شك في أن العيون هي الخمر 
أناطقه كيما أقول وإنما أناطقه عمّدا لينتشر الثُرٌ 
أنا عبده وهو المليك كما اسمه فلي منه شطر كامل وله الشطر» 9*) 

ففي هذه المقطوعة التي يصف فيها حال الغلام وحاله معه » وهو 
يخاطب الموكل بباب السجن ٠‏ وقد أتلف الحب قلبه ولذعته حرقة تفوق 
الجمر وهجا ‏ وينعته بالهلال الذي يطلع في غير السماء » والرئم الذي لا 
يسكن القفرء وحين تأمل عيونه انتابه السكر لأنها لا شك هي الخمر » يتعمد 
الحديث إليه لكي يرى در أسنانه منتثرا » ويختم الشاعر مقطوعته جاعلا من 
نفسه عبدا للغلام ٠‏ والغلام العبد ملكا يتحكم في شاعرنا » « إنه سلطان 
الحب الذي يقلب موازين الأشياء » ويوحد بين العبد والملك ليتكون منهما 
اسم الغلام » 9 , 
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ويستنتج بسيم عبد العظيم من البيت الأخير أن اسمه « كان "عبد 
المليك" فأخذ الرمادي شطر اسمه "عبد" وترك له الشطر الثاني وهو "الملك" . 
وقد كان الرمادي يلوم الأيام على سجنه ٠‏ ولكنه عاد يشكرها بعد أن دخل 
هذا الغلام السجن لأنها قربته منه » 0" , 

ولعل الرمادي يشترك مع محمد بن مسعود اليماني المنتسب إلى 
غسان 7') الذي سجن معه الشريف الطليق () - في شكرهما للدهر الذي 
قرب الرمادي من هذا الغلام الذي يراه ملكا وهو عبد له » وابن مسعود 
البجاني كلف بالطليق حين وجد غلاما وسيماء فتصور نفسه أحد اثنين دخلا 
السجن مع يوسف الصديق رمز الجمال ٠‏ فقال يذكر ذلك في سجنه 27" : 
غدوت في السجن خدنا لابن يعقوب وكنت أحسب هذا في التكاذيب 
رامت غداتيَ تعذيبي وما شعرت أن الذي فلوه ضد تعذيبي 
راموا بعادي عن الدنيا وزخرفها فكان ذلك إدنائي وتقفريبي 
لم يعلموا أن سجني لا أبا لهم قد كان غاية مأمولي ومرغوبي 

فالسجن أتاح لهما أن يعبرا عن سلوكهما الماجن الشاذ » وهما بين 
جدران السجن ٠‏ وإن كانا لا يخفيان حقيقة ما يشعران به من أسى وحزن » 
فيسعيان إلى الظهور أمام أعدائهما والشامتين بهما بمظهر الرضى ٠‏ ويتخذان 
رفيقيهما المذكورين وسيلة للتسلية . 

لقد طرق الرمادي شعر السجن كفن مستقل لذاته أحيانا » وأخرى 
كانت مطالعه أبياتا غزلية قد تطول وقد تقصر كما سبق » فاتخذ منها وسيلة 
ومسلكا للتخلص إلى موضوعه ء كما قدم له بوصف الطبيعة . 

وبالنظر إلى شعر الرمادي الذي عبر فيه عن نكبته » فإننا نلاحظه - 
كشأن الشعراء السجناء الآخرين - يحاول بالكلمة إثارة عطف وشفقة الحكام» 


م١‎ 
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ويتخذ من الشعر وسيلة للاستعطاف ويتشفع بها لدى الخليفة الحكم بابنه هشام 
المؤيدء وكذلك لدى الحاجب المنصور » ووصف همومه » وكيف فقد حريته. 
وما وصلنا من شعره في السجن كان قد نظمه على البحر الطويل » 
وشاع في معجمه ألفاظ تدل على مأساته في سجنه بالزهراء ء وتبين حالة 
الأسى والكآبة التي يعاني منها » وهي تدل على صدق التجرية . 
واتضح بعد دراستنا المتواضعة لشعر الرمادي السجين أن الصور 
البيانية فيه مختلفة ومتنوعة ٠‏ وحلاها بالألوان البديعية هي الأخرى ٠»‏ وقد 
استلهم من الموروث الديني والثقافي والأدبي ٠‏ المشرقي والأندلسي » ما مكنه 
من التأثير في قارئيه ومتلقيه ٠‏ الشيء الذي حدا بهم إلى الانفعال معه » 
والوقوف على معاناته إلى حد كبير . 
هوامش وتعليقات : 
١‏ - قال المقري : «ومن كهلان من ينتسب إلى كندة» وهو ثور بن عُفير بن عدي بن 
الحارث بن مرة بن أدد ٠‏ ومنهم يوسف بن هارون الرمادي الشاعر » . نفح الطيب 
. تحقيق إحسان عباس . دار صاد . بيروت . م ١‏ ص 795 . 
” - كناه ياقوت الحموي بأبي بكر ٠‏ والذين ترجموا له لم يذكروه بهذه الكنية ء هذا ما 
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- سرقسطة: تقع في شرق الأندلس» وهي المدينة البيضاء؛ وهي مدينة كثيرة الفواكه. 
وأخذت من أيدي المسلمين سنة 007 ه. انظر: الحميري. الروض المعطار. 5019 . 

4" ». 5” - الحميدي . جذوة المقتبس في ذكر ولاة الأندلس . 871/١‏ ا, 7/7 . 
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6" - ابن حزم. طوق الحمامة. تحقيق الطاهر أحمد مكي. دار المعارف. مصر . ط ” . 
.ص 5١٠‏ ء الضبي . بغية الملتمس . 497 - 414 . 

/" - انظر الرمادي . شعره . القطعة رقم ١١١‏ . 

8 - الضبي . بغية الملتمس . 595 . 

4 - هو محمد بن عبد الله بن عبد الواحد » ويشتهر بفرحون . كان واليا على شنترين 
بغرب البلاد . انظر : ابن الأبار . الحلة السيراء . تحقيق حسين مؤنس . 
الشركة العربية للطباعة والنشر . القاهرة . ط ١‏ . 1971 . ج ١اص0 378٠0‏ 

. شنترين بالأندلس مدينة معدودة بكور باجة. انظر : الحميري . الروض المعطار‎ - ٠ 
” لحن يدان‎ 

. 78٠ : ١ . ابن الأبار . الحلة السيراء‎ - ١ 

4787 ء 44 - الحميدي . جذوة المقتبس في ذكر ولاة الأندلس . 71 , 2017 377. 

0 - الرمادي . شعره . ”7 - 74 ء الحميدي . المصدر نفسه . 38-014 . 

1 - الرمادي . شعره . 1١18‏ »ء الحميدي . المصدر نفسه . 7977 . 

7 - ابن خاقان أبو الفتح . مطمح الأنفس ومسرح التأنس في ملح أهل الأندلس . تحقيق 
محمد علي شوابكة . مؤسسة الرسالة . بيروت . ط ١‏ . 19441 . ص7١”7‏ . 

8 - ابن خاقان . المصدر نفسه . 31107" . 

4 - الحميدي . جذوة المقتبس في ذكر ولاة الأندلس . 37/7 . 

٠ه‏ ١هء‏ لامء. 7ه - ابن حيان : المقتيس . 2395 7١‏ 2056لا ءلا١59ام‏ 

4» - أبو الحسن جعفر بن عثمان بن نصر بن فوز بن عبد الله بن كسيلة الحاجب 
المصحفي » من بربر بلنسية » أديب عمل كاتبا أيام الناصر لدين الله » وتقلد خطة 
الوزارة إيان خلافة الحكم المستنصر » ولما آلت الخلافة إلى هشام المؤيد تصرف 
في أمور الدولة ء لكن المنصور محمد بن أبي عامر صرفه عن الحجابة وأودعه 
السجن ٠‏ واستمرت البلية عليه سنين إلى أن مات سنة الا ه . انظر : 
الحميدي . جذوة المقتبس . 389 » وقيها المعروف بابن المصح في ٠‏ ابن خاقان 
. مطمح الأنفس . ١67‏ - 155 ء ابن بسام . الذخيرة . 1/4 : 58 ٠‏ الضبي 
. بغية الملتمس . 7017 » المراكشي ء عبد الواحد . المععجب في تلخيص أخبار 
المغرب . تحقيق محمد سعيد العريان القاهرة . ..157١‏ ص57 ء ابن الأبار . 
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الحلة السيراء . ١‏ :لاه7 - 767 ء لبن سعيد . المغرب . 01950-209928, 
ورليات المبرزين وغايات المميزين تحقيق النعمان عبد المتعالي . لجنة إحياء 
التراث الإسلامي . القاهرة . 1517 . ص51 ء ابن عذارى أبو عبد الله المراكشي 
. البيان المغرب في أخبار الأندلس والمغرب . تحقيق ح . س . كولان » 
وليفي بروفنسال . دار الثقافة . بيروت . ج 7 ص 7317 ء ابن الخطيب . لسان 
الدين . أعمال الأعلام فيمن بويع قبل الاحتلام من ملوك تلمسان . تحقيق ليفي 
بروفنسال . دار المكشوف . لبنان . ص 53١ - 7١‏ »ء المقري . نفح الطيب . ١‏ : 
7 عأ محمد قورار . ما تبقى من شعر الحاجب المصحفي الأندلسي (- 
77 ه) . مجلة صحيفة دار العلوم . القاهرة . عدد 54 . ديسمبر 7٠٠١6‏ . 

5ه - المراكشي . المعجب . 7١‏ . 

5- ابن حيان . المقتبس . 7١5‏ . 

لاه - المقري . نفح الطيب . ” : 14” - 7316 . 

8ه , ٠١ ١55‏ - المراكشي . المعجب . 277٠١‏ .ا - (91.1. 

. الحميدي . جذوة المقتبس في ذكر ولاة الأندلس . "/ا”‎ - ١ 

7 - ابن سعيد . المغرب . ١‏ :747 . 

7" - أحمد هيكل . الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة . 785 . 

4 - ابن خاقان . مطمح الأنفس . 7١1‏ . 

08 - الحميدي . جذوة المقتبس في ذكر ولاة الأندلس . 77١‏ . 

5 - هو أبو تمام غالب بن رباح المعروف بالحجام . يقول ابن بسام : « كان معدودا 
في شعراء عصره إلا أنه كان متخلف في شعره». الذخيرة . */7 : 471 » 
ويقول المقري فيه : « وكان المذكور ربي في قلعة رباح غربي طليطلة » ولا 


يعلم له أب ٠‏ وتعلم الحجامة فأتقنها » ثم تعلق بالأدب حتى صار آية فيه » . نفح 
الطيب ” : 4١5‏ ء انظر : ابن سعيد . المغرب . 7 : 4١٠‏ ء ورايات المبرزين 
لنفس المؤلف . 87 . 

/1” - ابن بسام . الذخيرة . 7/7 : 47١‏ 
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8 - هو حسين بن وليد بن نصر أبو القاسم القرطبيء المعروف بابن العريف (-790 
ه ) كان نحويا عالما بالعربية متقدما فيهاء أستاذ في الأدب. مقدم في الشعرء وله 
رحلة إلى المشرق» وبعد عودته كان يحضر مجالس المنصور بن أبي عامر 
الأدبية واللغوية» وأدب أبناء المنصور بن أبي عامر. انظر ترجمته: ابن الفرضي. 
تاريخ علماء الأندلس١: 21١50 - ١١5‏ الحميدي. جذوة المقتبس . 5١95‏ - 3798 . 

9 - ابن بسام . الذخيرة . 1/١‏ :7:03 

: 70717 : »ء ابن خلكان . وفيات الأعيان . /؛‎ ١ . الرمادي . شعره‎ - ٠ 

.31١17-2051١١ . الرمادي . المصدر نفسه‎ - ١ 

'الاء "71 - الرمادي . المصدر نفسه . ا5 » 517-50١‏ . 

4 - أحمد عبد العزيز . قضية السجن والحرية في الشعر الأندلسي . مكتبة الأنجلو 
المصرية . القاهرة . ط ١55٠ . ١‏ . ص .3١١‏ 

5 - الرمادي . المصدر نفسه . 97 . 

1 - أحمد هيكل . الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة . 795 , 7948 . 

/ا/ا - الرمادي . شعره . .7١7‏ 

8 » 74 - أحمد مختار البرزة . الأسر والسجن في شعر العرب . مؤسسة علوم 
القرآن . دمشق - بيروت . ط ١946 ١‏ . ص 5605 . 

. ٠١5 . أحمد عبد العزيز . قضية السجن والحرية في الشعر الأندلسي‎ - ٠ 

.3١4- 577 . الرمادي . شعره‎ -١ 

- أحمد هيكل . الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة . 795 . 

“امء 4ه - الرمادي . شعره . 48 - 45 46 . 

5 - هذه الأبيات وردت في شعر الرمادي في قطعة منفصلة رقم 7١‏ ء ويقول إحسان 
عباس في كتاب التشبيهات لابن الكتاني من تحقيقه. دار الثقافة. بيروت. ص 76 
هامش ؛: لعل البيتين من قصيدته «على كمدي تهمي السحاب وتذرف» » ويرجح 
بسيم عبد العظيم عبد القادر إبراهيم في كتابه شعر السجن والأسر في الأندلس . 
جمع وتوثيق. مكتبة الخانجي. القاهرة ط ” . 11317. المجموع. 18. هامش ” - 
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أن هذه الأبيات الثلاثة من نفس للقصيدة » ونحن نرجح أيضا أن البيتين والبيت 
الثالث من نفس القصيدة لوجود ترابط بينهما. : 

7 .8 47 - أحمد مختار البرزة . الأسر والسجن في شعر العرب . ١/اه‏ - ١لاهما»‏ 
١اه‏ . هامش ١‏ . 

8 - علي لغزيوي . أدب السياسة والحرب في الأندلس . دار المعرفة للنشر والتوزيع . 
الرباط . 734177 . ص 777 

. 48 - الرمادي . شعره . ٠١8‏ ء بسيم عبد العظيم عبد القادر إبراهيم . شعر 
السجن والأسر في الأندلس » المجموع . 9" - 50٠‏ . 

. 37١5 . الرمادي . شعره‎ - ١ 
ولكن أحمد عبد العزيز غيرها لعدم‎ ٠» ؟؟ - وردت كلمة صدغيك في شعر الرمادي‎ 
ملاءمة المعنى إلى كلمة ' صدغيه " في كتابه قضية السجن والحرية في الشعر‎ 
وأكدها بسيم عبد العظيم في دراسته القيمة لشعر السجن والأسر‎ » 47١ . الأندلسي‎ 

في الأندلس » الجمع والتحقيق . 6٠‏ . 

"9 , 44 - الرمادي . شعره . ١1037ا7.‏ 

8 - أحمد عبد العزيز . قضية السجن والحرية في الشعر الأندلسي . 14 . 

. 7١ . بسيم عبد العظيم . شعر السجن والأسر في الأندلس‎ - ١ 

47 - محمد بن مسعود البجاني اليماني الغساني » أصله من بجانة » وسكن قرطبة فنسب 
إليهاء وكان شاعرا مشهورا منتجعا للملوك ٠‏ كثير الشعر مليح الغزل طيب القول . 
كان في حدود الأربعمائة. انظر ترجمته: الحميدي. جذوة المقتبس في تاريخ علماء 
الأندلس. ١15١ء‏ ابن بسام. الذخيرة١/١‏ : 577 ء الضبي . بغية الملتمس . »03١7١‏ 
ابن سعيد . المغرب . 15١ : ١‏ -197ء المقري . نفح الطيب . * : 784 . 

- هو مروان بن عبد الرحمن بن مروان بن عبد الرحمن الناصر » ويعرف بالشريف 
الطليق (؟75 ه-١٠+‏ ه)ء سجن لقتله لأبيه بسبب جارية» وفيه تفتفت قريحته» 
وأطلق سراحه بعد أن قضى فيه حوالى ستة عشر عاما. وللطليق شعر كثير وحسن . 
انظر تفاصيل ذلك : ابن حزم . جمهرة أنساب العرب . تحقيق عبد السلام هارون 
. دار المعارف . مصر . ١357‏ . ص 3٠١ ٠03٠٠١‏ ء وطوق الحمامة . 6٠‏ ,» 
الحميدي . جذوة المقتبس في تاريخ ولاة الأندلس . 747 ء الضبي . بغية الملتمس 
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45١ .‏ ء ابن بسام . الذخيرة . 037٠6١ : ١1/١‏ 5ه - 514 ء المراكشي . 
المعجب . 785 ٠‏ المقري . نفح الطيب . 587 ٠‏ غرسية إميليو غومس . مع 
شعراء الأندلس والمتنبي . تعريب الطاهر أحمد مكي . دار المعارف . مصر . ط 
“.1348 .ص 8ه - 47 ء إحسان عباس . تاريخ الأدب الأندلسي ٠‏ عصر 
سيادة قرطبة . 777 - 775 ء فورار محمد . الشريف الطليق الأندلسي ٠‏ سيرته 
وأهم موضوعاته الشعرية . مجلة العلوم الإنسانية . جامعة محمد خيضر . بسكرة 
. الجزائر . عدد © . ديسمير . 7٠٠١‏ . ص لالا١‏ - 03089. 
4 - ابن بسام . الذخيرة . 1/١‏ : 577 ء المقري . نفح الطيب . ٠‏ ك 7824 . 
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قضية الطبع والصنعة عند أبي حيان التوحيدي 


كتاب (الإمتاع والمؤانسة)نموذجا 
أ. بوعجاجة سامية(") 


إن أول ما يتبادر إلى الذهن ويحير العقل؛ حقيقة التوحيدي المفكر 
والأديب. أكان ناقدا أم 2؟ 

فهذا الكاتب الذي خاض في الفلسفة ومشكلاتهاء ودرس موضوعات 
الفكر والمنطق بتشعباتهاء وجال في قضايا الشريعة والسياسة وأحوال الناس 
والمجتمعات - أهو قادر على أن يتفرغ لمسائل الأدب وموضوعاته المتباينة 
ومباحثه المتنوعة؟ وأن يعرض النصوص الأدبية على طاولة البحث بالشرح 
والتحليل» ويبسط مسيرة حياة الشعراء والأدباء» ويقدمها في ضوء ما سمعه 
وما فهمه وما انطبع في ذهنه عنها ..... إلى غير ذلك مما استرعى اهتمامه 
وأثار خياله في ذلك العصر الموسوم بالنهضة العلمية والأدبية؟ 

المؤكد في كل هذا أن التوحيدي كان أديبا ذواقة على اطلاع بالحركة 
النقدية» وعلى علم برجالاتها وأعلامها المبدعين» تهفو نفسه للكلمة الجميلة 
والعبارة المشرقة/ 'وكان مهيأ بحكم ذلك الذوق النافذ والاطلاع الواسع ليكون 
في طليعة النقاد " (0)- 

ولعل كتابه "الإمتاع والمؤانسة" يدلل على حسن استيعابه الفكري 
ويبرز حسه الفنى العالي بالنص الأدبي شعره ونثرهء ولكن قبل ذلك من هو 
التوحيدي؟ 


(*) أستاذة بكلية الآداب والعلوم الإنسانيةة قسم الأدب العربي جامعة بسكرة ‏ الجزائر. 
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ن التوحيد ن 3 ! يه: 

حينما تعرض ياقوت الحموي في معجمه للتعريف بحياة التوحيدي 
كان بشهادة الدارسين والمؤرخين للأدب من أوائل من تحدثوا عن حياته. 
وأماطوا اللثام عن جوانب خفية من شخصيته؛ إذ سلط عليه الضوء بالبسط 
والتحليل ٠»‏ فقال: "فهو شيخ الصوفية وفيلسوف الأدباءء وأديب الفلاسفة» 
ومحقق الكلام ومتكلم المحققين» وإمام البلغاء" 9. 

وقد أثار التوحيدي جدلا كبيرا بين الدارسين حول حياته وعام مولده 
ووفاته» وسبب تسميته بهذا الاسم ومكان ولادته. فهناك من نسب لقب 
التوحيدي إلى نوع من التمرء في حين ألحقه بعضهم بعقيدة المعتزلة القائمة 
على التوحيدء وفريق آخر يختلف في مكان الولادة فيرى أنه نيسابوري أو 
واسطي أو شيرازي. عرفه السيوطي فقال هو: "علي بن محمد بن العباس 
أبو حيان التوحيدي بالحاء المهملة نسبة إلى نوع من التمرء وقال شيخ 
الإسلام ابن حجر: يحتمل أن يكون إلى التوحيد الذي هو الدين؛ فإن المعتزلة 
يسمون أنفسهم أهل العدل والتوحيد. شيرازي الأصل وقيل: نيسابوري..."9. 

ورجح بعضهم ولادته ببغداد عام 7٠١‏ هء ووفاته سنة 54١5‏ ه. 
لكن الحقيقة التي لا يختلف فيها اثنان أن التوحيدي قد قاسى في حياته 
الأمرين» وعاش هناك في ذلك الوسط البغدادي المتلألئ المتوهج بأنوار العقل 
وإشراقة المعرفة؛ المنفتح على كل وافد دخيلء المتفاعل مع كل جديد جميل- 
يرى بعين دامعة وقلب مفجوع قعوده بين الوراقة والكتابة لا يكاد ينال من 
كده وشقائه إلا الأجر الزهيد والإهمال الشديدء في المقابل تفتح الدنيا ذراعيها 
لأولئتك المحظوظين من أصحاب العقول الضعيفة والأفهام البليدة والمعارف 
الهزيلة والأفكار السقيمة؛ يراهم يرتقون ويصعدون حتى يلامسون عنان 
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السماءء ينالون العطف والحظوة عند الحكام والأمراء؛ يغدقون عليهم بالعطايا 
أما هو فقد شقى بالحياة وشقيت به» فامتلثت نفسه حزنا واطمأن إلى 
"جده العاثرء وحظه المنكودء فلو كان رجلا مجدودا في دنياه لتلفت الناس إليه 
واهتموا بنسبه وعرفوا مسقط رأسه. لكنهم عرفوه شقيا محروما فانصرفوا 
. عنه. وأغفلوا أمره ...." 9 1 
وقد أحس هذا الكاتب العاثر الحظ منذ الوهلة الأولى بتعاسته حينما 
قطع مسافات وجاب أقطاراء تاركا وراءه بغداد وعمله المضني "حرفة 
الوراقة" ملتجأ إلى دار الإمارة بخراسان قاصدا "ابن العميد" ثم 'الصاحب بن 
عباد” الوزيرين المعروفين في دنيا الجاه والكتابة» فرداه خائباء وصداه عن 
بلوغ آماله » الأمر الذي دفعه إلى تأليف رسالة في ثلبهما تسمى برسالة 'ذم 
الوزيرين". 
وقد اشتعلت نفسه حقدا على الدنيا وتغيظا وكرها للناس الذين 
يزدرون الكرام. ويصدون أصحاب المواهب الأذكياء» يتوددون للثام» 
ويقربون منهم أصحاب العقول البليدة. وقد وصف سوء حاله ومآله لصديقه 
أبي بكر القومسي فقال: 'ولقد استولى علي الحرف وتمكن مني نكد الزمان 
إلى الحد الذي لا أسترزق مع صحة نقلي وتقييد خطي وتزويق نسخي 
وسلامته من التصحيف والتحريف بمثل ما يسترزق البليد الذي ينسخ النسخ» 
ويمسخ الأصل والفرع.."20. 
أحس أبو حيان إذن بأن مكانه ليس في وظيفة أجرها زهيد (الوراقة) 
وبين أناس شغلهم الشاغل النسخ والتقييد (الوراقين)» فما يملكه من ذكاء وقاد 
وفطنة وثابة وطموح جامح كفيلة بأن توصله إلى مراتب كبيرة» ودرجات في 
الدولة جليلة؛ ولأن الدهر قد بلغ هذه الدرجة من السوءء كما أن الناس يكاد 
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العيش بينهم يصير نارا تلتهب أواراء ولأن الشريف الحر يعاني الاغتراب 
ويشكو الفاقة والحرمان - فلا أجمل من أن يطوى ذكره قبل أوان رحيله» 
ولا أقبح من أن يترك في دنيا بهذه الفظاعةء وأناس بهذا اللؤم والدناءة» ما 
ألفه من كتب ونشره من صحفء وصاحبها لم يأبه لوجوده ولا رعيت 
حرمته؛ لذلك يجمع كتبه في شيخوخته ويضرم للنار فيهاء ولمّا ينتقده صديق 
لهء وسيتعظم جرمه الذي ارتكبه بحق عقله» رد عليه بقوله: 'وكيف أتركها 
لأناس جاورتهم عشرين سنة فما صح لي من أحدهم وداد؟ ولا ظهر لي من 
إنسان منهم حفاظء ولقد اضطررت بينهم بعد الشهرة والمعرفة في أوقات 
كثيرة إلى أكل الخضر في الصحراءء وإلى التكفف الفاضح عند الخاصة 
والعامة" (©. 

إن كرهه لعالم الأحياء وفي المقايل احتقار الناس له وعدم اهتمامهم 
بعبقريته هي ما أجهزت على كتبه في تلك الحادثة الشنيعة» وأتت على 
حصاد عمر من العطاء المتواصل والنشاط الفكري الدائب» ولولا حظ 
الاستثناء الذي حفظ بعضا من كتبه» لكانت النار قد التهمت عقله ومحت 
ذكره من سجل الخالدين. 

عد ياقوت الحموي للتوحيدي سبعة عشر كتاباء هي: 
- رسالة الصديق والصداقة. 
- كتاب الرد على ابن جني في شعر المتنبي. 
- الإمتاع والمؤانسة "جزءان". 
- الإشارات الإلهية “جزءان". 
- كتاب الزلفة. 
- المقابسة "المقابسات". 
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- كتاب رياض العارفين. 
- كتاب تقريظ الجاحظ. 
- ذم الوزيرين. 
- كتاب الحج العقلي إذا ضاق الفضاء عن الحج الشرعي. 
- كتاب الرسالة في صلات الفقهاء في المناظرة. 
- الرسالة البغدادية. 
- الرسالة في أخبار الصوفية. 
- الرسالة في الحنين إلى الأوطان. 
- كتاب البصائر (عشر مجلدات). 
- المحاضرات والمناظرات () 
ولم يبق من هذه الأعمال» كتب مطبوعة ومنشورة إلا ما يلي: 
"الصداقة والصديق". 'المقابسات". "الإشارات الإلهية"» "البصائر 
والذخائر"؛ "الهوامل والشوامل"؛ 'مثالب الوزيرين"” 'الإمتاع والمؤانسة" وهذا 
الكتاب الأخير هو الذي جعلته مجال دراستي المتواضعة. 
ويعد كتاب "الإمتاع والمؤانسة" من الكتب الأدبيّة القيّمة التي ألفت 
يان القرن الرابع الهجري وأوائل القرن الخامس الهجري 0. 
وقبل التعرض لهذا الموضوع النقديء بودي أن أتحدث عن الكتاب 
ودواعي تأليفه؛فقد شاءت الأقدار أن تكون لعودة الكاتب من سفره إلى 
خراسان خائباء قافلا إلى بغداد صفر اليدين» يضاف إليها ما تعرض له منزله 
ومتاعه من السلب والنهب - فرصة ذهبية اغتنمها أبو الوفاء المهندس في 
. التوسط لدى الوزير ابن سعدان حتى ينضم التوحيدي إلى مجلسه العلمي. 
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وهو مجلس شبيه بالموائد المستديرة في أيامناء إذ تجتمع فيه نخبة من 
العلماء النابهين الأنكياء» يتناقكشون في مختلف القضايا العلمية والشؤون 
الفكرية والأحوال اليومية. 

ولم يكن مجلس الوزير إلا صورة مصغرة تدل على اهتمام وزراء 
وأمراء ذاك الزمان - وبخاصة بني بويه - بالمناقشات الفكرية والمطارحات 
العقلية والخوض في المسائل الفقهية والألوان الأدبية والقضايا اللغوية 
النحوية» ومحاولة خلق جو من الاتصال والاحتكاك بالعلماء فيما بينهم» وبين 
أصحاب السلطة والقرار. 'لقد كان ذلك العصر عصر الندواتء ندوة عضد 
الدولة بن بويه في شيرازء وندوة ابن العميد في الريء وندوة الصاحب بن 
عباد في أصبهانء وندوة الوزير المهلبي في بغدادء وقد سبقتها في بغداد ندوة 
ابن سعدان هذا الذي وزر لصمصام الدولة لمدة ثلاث سنوات على وجه 
التقريب" (). 

ولا شك أن الوزير كان محظوظا بهذا الوافد الجديد الذي انضم إلى 
مجلسه» ومن خلاله حظينا نحن بهذه الأمسيات الفكرية والسهرات العلميقف 
التي إن دلت على شيع فإنما دلت على المستوى التثقيفي العالي» والرقي 
الفكري الكبيرء الذي بلغه العرب أيَّامم الازدهار الحضاري للأمة الإسلامية. 

المهم أن الكتاب أهداه التوحيدي إلى صديقه أبي الوفاء المهندس 
البوزجاني ( وكان من علماء زمانه» وقد برع خاصة في علمي الرياضيات 
والهندسة). 

أما عن سبب تسمية الكتاب بهذا الاسم (الإمتاع والمؤانسة)» فقد 
كشف الوزير في مبدأ ليلته الأولى رغبته الملحة في المحادثة والتأنيس» 
وإيضاح ما غمض من القضايا والمسائل التي تبسط في كل مجلس؛ 'ولذلك 
تاقت نفسي إلى حضورك للمحادثة والتأئيس.'ولأتعرف منك أشياء كثيرة 
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مختلفة تردد في نفسي على مر الزمان» لا أحصيها لك في هذا الوقتء لكني 
أنثرها في المجلس بعد المجلس على قدر ما يسنح ويعرض' :". 

والكتاب كما يستفاد من عنوانه على جانب كبير من الجمالية 
والإبداعية؛ 'فهو يمتع قارئه بما حوى من أدب وعلمء ويؤنسه بما ضمّ من 
طرف وحوار" 07". 

وهو مجموعة من المجالس أو المحاضرات ألقيت طيلة"أربعين ليلة» 
في مختلف المسائل والموضوعات. 

ويقع الكتاب في ثلاثة أجزاءء وقد طبع عدة مرات بالقاهرة» وهذه 
النسخة التي بين أيدينا حققها الأستاذان: أحمد أمين؛ وأحمد الزين. 

نجد في الكتاب قضايا نقدية لمسها الكاتب فعرض لهاء كقضية اللفظ 
والمعنى» والبلاغة والأسلوب ٠‏ والشعر والنثرء والطبع والصنعة.. فيا ترى 
ما المعيار الذي يضبط الصياغة الشعرية: الطبع أم الصنعة أم كليهما معا؟ 
وما مفهوم كل واحد منهما؟ 

إن الحياة مليئة بالتناقضات؛ زاخرة بالحوادث والمشكلات؛ والشاعر 
كيان مرهف تتدفق في قلبه المشاعرء وتتأجج في نفسه الحسراتء فلا يملك 
أمام هذا السيل الجارف من طوفان التعابير والإيحاءات إلا أن ينطق حتى 
يضع بين أيدينا ذاته الجميلة » وروحه المرهفة.. هكذا الشعر بلا شك ل 
تعبير عن الحياة ونقل أمين لها. 

والمطبوع شاعر ملهم يقف أمام اللحظة الشعرية صافي المزاج 
مرتاح البال» صحيح الفطرة:» نقي العقل» يتلقى المشاعر في هيئة أبيات تنثال 
عليه انثيالاء كأنما يتلقى كلمات من السماءء فإذا انتهت القصيدة أخرجها 
للناس كما مخضها كيانه وعقلهء يتركها كما هي بغثها وغثيثها؛ لأنها وليدة 
اللحظةء بنت الفطرةء شأنها في ذلك شأن الجنين الذي يولد ويتشكل كما 
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أرادته يد الإله؛ فيخلق ذكرا أو أنثىء جميلا أو قبيحاء هذا إجمالا موقف 
المطبوعين. 

أما أصحاب الصنعة ‏ ومن يؤيدونهم ‏ لا يوافقونهم الرأي؛ وإن 
كان الرأي القائل بأن الشعر إلهام منبعه الفطرة صحيح؛ مع ذلك فالشعر كيان 
كأي وجود آخر يحتاج إلى دواعي الحياة وأسباب العيش ليكبر وينمو. 

فالطفل يكون صبيا ضعيفا ثم يكبر فيصير رجلا قوياء ولن يتسنى له 
ذلك دون الرعاية والحنان وإحاطته بكل ضروريات الحياة. 

القصيدة أيضا جنين في طور التشكلء والشاعر وحده من بيده مفتاح 
تحديد نوعية هذا التشكل؛ عليه أن يمارس الفعل بكل كيانه وإحساساته دون 
إغفال عقله الممحص وتجربته القيّمة وذكائه الواعي» فكم من قصيدة جميلة 
المنبت والفطرة لم تجد الرعاية والثقاف فتآكلت ومات ذكرها بين الناس» في 
حين نجد قصيدة أقل منها جمالا غير أنها باجتهاد الشاعر وطول دريته 
شاعت بين الناس وارتفع مقام صاحبها. 

وبين دعاة الطبع والتكلف يبدو أن القضية شغلت حيزا مهما في 
الدراسات النقدية» وأول من يطالعنا في هذا المجال 'بشر بن المعتمر" ففي 
صحيفته الشهيرة الواردة قي البيان والعمدة والصناعتين» يحث هذا الناقدُ 
الشاعر على تهيئة الأجواء المناسبة للتشكل الشعريء فراحة البال وصحة 
الطبع عوامل يحتاجها كل أديب حتى ينشأ النص وتبرز جماليته» أما التوعر 
والتعقيد والتكلف من أسباب قتل النص ومحو جاذبيته. يقول: "خذ من نفسك 
ساعة لنشاطكء وفراغ بالكء وإجابتها لك؛ فإن قليل تلك الساعة أكرم جوهراء 
وأشرف حسنا .. واعلم أن ذلك أجدى عليك مما يعطيك يومك الأطول بالكد 
والمطاولة والمجاهدة والتكلف والمعاودة .. فإن النفس لا تجود بمكنونهاء ولا 
تسمح بمخزونها مع الرهبة» كما تجود مع الرغبة والمحية" 9". 
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وفي معرض رده عن الشعوبية» التي راحت تطعن في فصاحة 
العرب وبلاغتها؛ محاولة الهدم بمعاولها بيانا منذ الأزل قائماء دحض الجاحظ 
(ت 755ه) هذه الفكرة» موضحا بالبرهان أن كلام العرب عن فطرة 
وسجية لم يتكلفوه أو يماثلوا فيه بلاغات أخرى؛ لأنهم ببساطة أميون» حياتهم 
بدوية» سكناهم الصحراء موئل الفصاحة والنقاء ' وكل شيء للعرب فإنما هو 
بديهة وارتجال وكأنه إلهام؛ وليست هناك معاناة ولا مكابدة ولا إجالة فكر 
ولا استعانة ... وكانوا أميين لا يكتبون. ومطبوعين لا يتكلفون» وكان الكلام 
الجيد عندهم أظهر وأكثر وهم عليه أقدر .. وليس هم كمن حفظ علم غيره» 
واحتذى على كلام من قبله فلم يحفظوا إلا ما علق بقلوبهم» والتحم بصدورهم 
واتصل بعقولهم من غير تكلف ولا قصدء ولا تحفظ ولا طلب" 269 , 

وسرعان ما ابتعد النص الأدبي عن واديه الدافق» وأرضه اليانعة 
وسمائه الصافية على أيدي "أصحاب البديع" الذين راحوا يشحنونه بألوان 
زخرفية وأشكال فنية محتفين بالطباقات والكنايات» معبأ بأسلوب المبالغة 
وتوليد المعاني والأفكار الفلسفية. 

ويعد أبو تمام الشاعر المتوفي سنة (1757ه) زعيما لمدرسة البديع» 
وفي هذا السياق ألف ابن المعتز (ت 757 ه) كتابا بهذا الاسم "البديع” 
عرف فيه بهذا اللون الفني وأكد عروبته. 

وفي كتاب "الوساطة" للقاضي الجرجاني (ت 57” ه) بين أن 
القصيدة الجميلة العذبة هي من توفرت فيها شروط الطبع والراوية والذكاء» 
"إن الشعر علم من علوم العرب يشترك فيه الطبع والرواية والذكاء» ثم تكون 
الدربة مادة لهء وقوة لكل واحد من أسبابه؛ فمن اجتمعت له هذه الخصال فهو 
المحسن المبرز"9". 
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فبعد أن استعرضنا بعض الأقوال والآراء حول هذه القضية» لننظر 
في رأي أبي حيان من خلال كتاب "الإمتاع والمؤانسة". 

فمنذ الوهلة الأولى يضعنا التوحيدي أمام حقيقة ماثلة» يقف أمامها 
المتمرسون فضلا عن الكتاب والشعراء عاجزين» شاعرين بصعوبتها 
والإحاطة بأشكالها وصورهاء وهو التعبير الفني -أو الكلام- الذي قد يسهل 
مرة ويعسر مرات أخرى 'فإن الكلام صلف تياه لا يستجيب لكل إنسان» ولا 
يصحب كل لسانء وخطره كثير» ومتعاطيه مغرورء وله أرن (نشاط) كأرن 
المهر وإياء كإباء الحرون» وزهو كزهو الملك» وخفق كخفق البرق؛ وهو 
يتسهل مرة ويتعسر مرارا ويذل طورا ويعز أطوارا' 8". 

وحين يعرض لقضية الطبع والصنعة يتحدث على لسان ابن المقفع 
(ت47١ه‏ ) عن العرب بوصفها أمة عاقلة عن الأمم الأعجمية؛ لأنها اهتدت 
إلى مكارم الأخلاق» واستحدثت نمط معيشتهاء وأساليب تعبيرهاء وطرائق 
تفكيرها من وحي فطرتهاء وطبيعتها البسيطة؛ لأنها باختصار أمة لم تكن 
تكتب فتستند إلى مفكريها أو تتكأ على موروثها الثقافي. "لن العرب ليس لها 
أول تؤمه ولا كتاب يدلهاء أهل بلد قفرء ووحشة من الأنسء احتاج كل واحد 
منهم في وحدته إلى فكره ونظره وعقله؛ وعلموا أن. معاشهم من نبات 
الأرض فوسموا كل شيء بسمته؛ ونسبوه إلى جنسه» وعرفوا مصلحة ذلك 
في رطبه ويابسه؛ وأوقاته وأزمنته../0". 

إن البيئة العربية الموسومة بالجدب وشح المعيشة» وانقطاع العربي 
في صحراء خالية مترامية الأطراف - بحر من الأهوال المتلاطمة» غير 
مأمونة الجانب لما تلقيه في روعه من مشقة وترحال وعطش وأهوال» خلقت 
في نفسه هذا الأسلوب من الحياة القاسية» المتصبرة المتجلدة» المدثرة بقناع 
الفضائل والأخلاق العالية» المنجذبة إلى ساح الكلمة المشعة الشيقة؛ وتلك هي 
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عبقرية العربي وتفرده عن باقي الأمم الأخرىء “وللعرب النجدة والقرى 
والوفاء والبلاء والجود والذمام والخطابة والبيان" 0" 

وواضح في هذا انسياقه مع رأي الجاحظء ودفاعه المستميت عن 
بلاغة العرب وخطابتها المنقطعة النظير؛ ولأنهم بلغاء فصيحو الألسنة» فإنما 
يعود ذلك إلى فطرتهم وطبعهم المتأصلء فهم لم يقرعوا فيتأثرواء أو يكتبوا 
فيأخذواء بل طبائعهم وعقولهم متأدبة عارفة» كل واحد منهم يصيب ذلك 
بعقله ويستخرجه بفطنته وفكرته فلا يتعلمون ولا يتأدبون» بل نحائز مؤدبة» 
وعقول عارفة ' 2" 

وإن كان بيان العرب عن فطرة وطبيعة» فإن اطراد الأبحاث الفلسفية 
والمسائل المنطقية على الدرس الأدبى دخيلة عليه. ففي كتابه يورد نصا 
جدليا بين السيرافي ومتى بن يونس القنائي» حمل فيه أبو سعيد على مناطقة 
العربيةء الذين سعوا سعيا حثيثا من أجل منطقة النص العربي. "إذا كان 
المنطق وضعه رجل من يونان على لغة أهلها واصطلاحهم عليهاء وما 
يتعارفونه بها من رسومها وصفاتها - فمن أين يلزم الترك والهند والفرس 
والعرب أن ينظروا فيه ويتخذوه قاضيا وحكما لهم وعليهم؛ ما شهد لهم به 
قبلوهء وما أنكره رفضوم؟ "01. 

والإلهام حلقة أولى من سلسلة الإبداع» وهو كظل الإنسان تبعية 
وملازمةء ولكي يتحقق الهدف الأمسْمَى من هذا الإلهام في إحداث الفعل 
والفعالية» وثمرتها العطاء الفني والفكري - يجب توفر شرطين أساسيين 
وهما: العلم والعمل؛ فالملهم برأيه أنواع فأحدهم ملهم فيتعلم ويعمل» ” 
ويصير مبدأ للمقتبسين منهء المقتدين به ٠‏ الآخذين عنهء الحاذين على مثاله» 
المارين على غراره. القافين على آثاره؛ وواحد يتعلم ولا يلهم فهو يمائل 
الأول في الدرجة الثانية» أعني التعلم؛ وواحد يتعلم ويلهم» فتجتمع له هاتان 
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الخلتان» فيصير بقليل ما يتعلم مكثرا للعمل والعلم بقوة ما يلهم ويعود بكثرة 
ما يلهم مصفيا لكل ما يتعلم ويعمل '(:'). 

وليس الإلهام إلا الاستعداد النفسي أو الباعث أو الخاطر وهو عند 
العرب استجابة لقريحتها الصافيةء وعرقها الكريم وعاداتها السليمة. 'والعرب 
قالت هذا بالإلهامء» لقرائحهم الصافية» وأذهانهم الواقدة» وطينتهم الحرة» 
وأعراقهم الكريمة» وعاداتهم السليمة' 0. 

ولهذا لو جمعت العرب إلى طبعها وفطرتها عقلا ممحصا وبحثا 
مستديما لكان لها الكمال والتميّز ف"العرب أذهب مع صفو العقل؛ ولذلك هم 
بذكر المحاسن أبده. ومن أضدادها أنزه. ولو كانت رويتهم في وزن بديهتهم 
كان الكمال" 0 

فالإلهام يلقى في روع الإنسان شأنه شأن الوحيء يخلقه خلقا ويحدث 
فيه لواعج وعواطف تتدفق كالمجاري الرقراقة بين الصخور ووسط التلال 
ويزيدها ثباتا واستمرارا حسن المنشأ والمنبت والتعهد بالحفظ والعناية والتعلم 
والاكتساب. 

والبديهة أو الإلهام أو المطبوع أعلى مرتبة وأسمى منزلة من 
الرويةء أو الفكر أو المصنوع ٠‏ لأنها إلهية؛ أما المصنوع فهو بشريء وإن 
كان هذا لا يمنع امتزاجهما حتى يتحقق الإبداع الفني. ففي معرض حديثه 
عن علم العرب وبلاغتها قال:" هذا كله لهم بنوع إلهي لا بنوع بشريء كما 
أن هذا كله لغيرهم بنوع بشري لا بنوع إلهيء وأعني بالإلهي والبشري 
الطباعي والصناعي؛ على أن إلهي هؤلاء قد مازجه بشري هؤلاء» وبشرى 
هؤلاء قد شابه إلهي هؤلاء "7". 
وكثيرا ما نجد في كتابه تداخلا بين المشكلات الفلسفية المطردة كقضايا 
النفس والجسد والمادة والروح والحركة والسكونا والجبر والاختيار والموت 
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والحياة والعقل والحس والحرية وغيرها من المسائل» واتصالها بالقضايا 
النقدية والأدبية واللغوية» وهذا ليس عجيبا إذا علمنا أن التوحيدي ينطلق من 
فلسفة شمولية 'تقوم على بعث هذه العلة أو تلكء وإحيائهاء وتنظيمها وفق 
حاجات إنسانية ملحة في زمان ماء ومكان ماء وعلى هيئات متفاوتة في 
القرب والبعد أو الارتفاع والانخفاضء والشدة والرخاوة» والثبات والتغير» 
وما إلى ذلك" 9"). 

ويرادف مفهوم الطبع ‏ عند التوحيدي - الجبلّة والسجيّة» فحينما 
يسأل: ما معنى السجية؟ يرد قائلا: " سمعت الأندلسي يقول: فلان يمشي على 
سجيته» أي طبعه"*"), 

بل إن الطبع عمود الكتابة ومدارهاء يستغني فيه الشاعر عن معرفة 
العروض والإلمام بعلم الأوزان الخليلية» وهذا ما يؤكده في قوله: " كما 
يستغني قارض الشعر بالطبع على علم العروض" 0". 

وانتقد الكاتب شخصية ابن عبّاد الأدبية لكونه لا يتحكم في التعبير 
الفني؛ فهو مرة مجيد بليغ» ومرة أخرى شاعر عييء وهذا راجع لشروده عن 
الطبع وابتعاده عليه يقول عنه: "هو مجنون الكلام» تارة تبدو لك منه بلاغة 
قسء وتارة يلقاك بعي بأقل؛ تحريف كثير في المعاني؛ وإحالة في الوضعء 
وغلط في السجعء وشرود عن الطبع" "". 

والتوحيدي وإن كان يحبذ الطبع ويراه أساس كل بلاغة وقلم أدبي» 
فهو مع ذلك يرى أنه لا يمكن الاستغناء عن الصناعة» إذ يعرف العمل الفني 
بأنه “مركب من اللفظ لللغوي والصوغ الطباعيء والتأليف الصناعي» 
والاستعمال الاصطلاحي" 8" 

فكل عمل فني يشد القلوب ويخطف الألباب ويسرق الأضواء يتكئ 
على هذين المعيارين متكاملين متوازيين» والإخلال بأحد منهماء أو إعلاء 


نل 


قضية الطبع والصنعة عند أبي حيان التوحيدي فكر وإبداع 


الواحد على الآخر لا شك سينقص من قيمة ذلك العمل ويقتل روحه؛ فيصبح 
قالبا بلا معنى» وهذان الأساسان: أساس فطري موهوبء وأساس جهدي 
مبذول. 

ومن هنا فإن كانت البلاغة تهدف فيما تهدف إليه الإقهام والكشف 
والإيضاح والوصول إلى أذهان السامعين وقلوب المتعطشين بأسلوب فصيح 
بليغ» فإن التوحيدي يعدها صناعة قائمة بذاتهاء شأنها شأن باقي الصناعات 
الأخرى تحتاج إلى الثقافة» والممارسة؛ كما أن الأديب لا يرقى إلى هذا 
الوصف ولا يوسم بهذا الاسم حتى يحيط بجميع ضروب العلم وأصناف 
المعارف: فيقرأ القرآن ويطلع على أخبار العرب وأيامها وتوادرهاء 
وأشعارها وحكمها مع خط جميل؛» وأسلوب مشرق مطبوع 'فعلى جميع 
الأحوال لا يكون الكاتب كاملاء ولا لاسمه مستحقا إلا بعد أن ينهض بهذه 
الأثقال» ويجمع إليها أصولا من الفقه مخلوطة بفروعهاء وآيات من القرآن 
مضمومة إلى سعته فيها وأخبارا كثيرة مختلفة في فنون شتى لتكون عدة عند 
الحاجة إليهاء مع الأمثال السائرة والأبيات النادرة» والفقر البديعة؛ والتجارب 
المعهودة» والمجالس المشهودة» مع خط كتبر مسبوك. ولفظ كوشي محوك» 
ولهذا عر الكامل في هذه الصناعة" 19. 

كما تعرض في كتابه مرارا لأثر البيئة في طبع الأديب وتوجهه 
الفني» فبيئة العراق مفتقة للمواهب وباعثة على الفطنة والجمال. وبغداد ‏ إذ 
ذاك ‏ عاصمة للثقافة ومركز إشعاع فكري وحضاريء لذلك تميز الجاحظ 
بأدبه الرفيع وأسلوبه البليغ» وسبق في ذلك ابن العميد الذي حاول مجاراته 
واقتفاء أثره ؛ فأخفق في ذلك وفشل "ألا يعلم أبو الفضل أن مذهب الجاحظ 
مدبر بأشياء لا تلتقي عند كل إنسان ولا تجتمع في صدر كل أحد : بالطبع 
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والمنشأ والعلم والأصول والعادة والعمر والفراغ والعشق والمنافسة والبلوغ؛ 
وهذه مفاتح قلما يملكها واحدء وسواها مغالق قلما ينفك منها واحد7:). 

والشعر الحلو هو المصطبغ بنكهة الطبع والقريحة الصافية» والبلاغة 
هي كذلك جمال لفظ ودقة طبع وحسن سبكء أما الألفاظ النابية المنفرة 
للأذواق والأسماع فهي مستكرهة 'والمدار على اجتلاب الحلاوة المذوقة 
بالطبعء واجتناب النبوة الممجوجة بالسمع؛ والقريحة الصافية قد تكدرء 
والقريحة الكدرة قد تصفو وشر آفات البلاغة الاستكراهء وأنصح نصائحها 
الرضا بالعفو'2). 

ولذلك فليس من الغريب أن نجد أديبا مطبوعاء وكاتبا سلس العبارة 
وحسن السبك والصياغة يتخير كلامه ولا يكتب ما يشين مقداره حكابن 
المقفع-" كان ابن للمقفع يقف قلمه كثيراء فقيل له في ذلكء فقال : إن الكلام 
يزدحم في صدري فيقف قلمي لأتخيّره7"". 

وهذا التخير والوقوف أثناء عملية الممارسة الإبداعية الأدبية» قد 
خلقت لكل أديب أسلوبه وطريقته» ولعل أسلوب الجاحظ وكتابته المميزة في 
ذلك العصر دفعت الأدباء إلى الحرص على انتقاء الكلمات والألفاظ الجيدة 
واختيار العبارات الملائمة والمعاني الهادفة؛بل إن شوقهم لترسم خطاه واتباع 
منهجه الشائع في ذلك الوقت؛ قد جعل عددا منهم يخفق» واتضحت سرقته 
وسوء تأتيه كما هو الأمر بالنسبة إلى ذي الكفايتين نجل ابن العميد" ولقد 
تشبه بالجاحظ فافتضح في مكاتبته لإخوانه» ومجانته في كلامه ومسائله 
لمعلمه التي دلتنا على سرقته وغارته وسوء تأتيه" 9". 

كما أن الكاتب والأدباء يقرون ببلاغة جعفر بن يحيى البرمكي» 
وبديع كتابته المفضلة عند أصحاب الدواوين والكتابء ولنلاحظ أثر البيئة 
البغدادية على فصاحته السحبانية: 'قال أصحابنا: ما نظن أنه اجتمع هذا كله 
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إلا لجعفر بن يحيى فإن كتابته كانت سوادية» وبلاغته سحبانية» وسياسته 
يونانية» وآدابه عربية» وشمائله عراقية" 9. 
إن مبدأ الطبع ضرورة لا مناص منهاء وعليها يقوم الإبداع الفني» وهو 
الموجه والمسير في التعبير الأدبي. 

والتوحيدي كما أشرنا آنفا يعد الإلهام طبعا وبالتالي فهو إلهي 
طبيعيء ولكي تنمو قريحة الكاتب وتتجددء وتتسع مداركهء وتتحدد رؤاه 
وأخيلته» وتتطور تصوراته وأشكاله التعبيرية» فهو محتاج إلى العقل البشري 
الذي هو هبة من الله» وثمرة الدراسة والمطالعة والخبرة والمثاقفة 
والممارسة» وبالتالي فهو بشري صناعي. 

ولهذا حاول التوحيدي التوفيق بين المطبوع والمصنوعء وإن كان 
جليا للعيان أن المطبوع أعلى لأنه إلهي؛ والمصنوع أدنى لأنه بشري. والقوة 
البشرية لا سبيل إلى مقارنتها أو مساواتها بالقوة الإلهية بأي حال من 
الأحوال. 
والشعر كذلك صنعة كباقي الصناعاتء يحتاج إضافة إلى الطبع أو الإلهام 
إلى الصقل وإلمام بعلم العروض والوزن "وليس كذلك المنظوم لأنه صناعي» 
ألا ترى أنه داخل في حصار العروض وأسر الوزن وقيد التأليف» مع توقي 
الكسرء واحتمال أصناف الزحاف"*). 

وتجدر الإشارة إلى أن التوحيدي لم يشذ في هذه المسألة عن النقاد 
القدامى والمعاصرينء إذ يرى معظمهم أن الأبدان الأدبي ينبني من ثنائيتين 
مهمتين هما: المطبوع والمصنوعء وأن أي تركيز على جهة دون الأخرى» 
معناها بتر لكيان النص وتشويه لروحه. 

فالجاحظ مثلا يرى أن الطبع الأصيل واللفظة الجميلة والمعنى 
الشريف إذا وشح بها أي نص أدبي فعل في القلوب صنيع المطر المنهمر 
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على الأرض الكريمة. 'فإذا كان المعنى شريفا واللفظ بليغاء وكان صحيح 
الطبع» بعيدا من الاستكراهء ومنزّها عن الاختلال مصونا عن التكلف. صنع 
في القلوب صنيع الغيث في التربة الكريمة"9". 
الأمر نفسه بالنسبة إلى التوخيديء فأساس كل تعبير فني الإلهام أو 
الاستعداد النفسي أو الخاطر أو الطبع دون الاستغناء عن العقل والذكاء 
والدربة. 
مما مضى نستخلص بعض الملاحظات التي تعد من أساسيات تقد 
التوحيدي ‏ نجملها فيما يلي: 
- طبع التوحيدي أدبه عموماء وقراءاته النقدية باهتماماته الفلسفية» لذا 
فإن نقده» ومنه مسألة الطبع والصنعة تنبنيان على "الحس والعقل' إذ 
'تشكل ثنائية العقل والحس الأساس الأول والأهم الذي بنى عليه 
التوحيدي أفكاره الفلسفية بعامة» والأدبية بخاصة. إن متطلقاته 
الفلسفية والمنطقية أعلت كثيرا من قيمة العقل»ء وحطت من قيمة 
الحس" 9 
- اهتمامه بالعقل لأنه هبة الله تعالى للبشرية» ومصباحها الهادي في 
دياجير الشك والحيرة: والمفتاح الذي به تشرع الأبواب "الإنسان بين 
طبيعته -وهي عليه- ونفسه ‏ وهي له - منقسم؛ فإن اقتبس من 
العقل قوى نوره ما هو له من النفس . وأضعف ما هو عليه من 
الطبيعة؛ فإن لم يكن يقتبس بقي حيران أو متهورا" 79). 
- دراسة التوحيدي على يد أدباء وعلماء أفذاذ كان لها أثرها البعيد في 
نقده» والواقع أنه كثيرا ما يورد مقولات لهمء كأبي عابد الكرخي 
والعروضي والأنصاري والسيرافي وأبي سليمان المنطقي؛ ولهذا 
الأخير أثره الكبير والقوي على آرائه الأدبية وغيرهاء إذ يتبعه في 
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الكثير من المسائل التي يوردها عنه ويثبتها كما هي دون نقد أو 
تمحيص . 
- إشادته بالبيئة البغدادية وهذا لشدة حبه لهاء لذلك أعظم بغداد وطيب 
هوائها وتأنق أهلها وإبداع إنسانها. 
نختم القول إن التوحيدي لم يبخل باجتهاداته النقدية من بينها قضية " 
الطبع والصنعة"» فقد ألح على الشعر والأدب المطبوع؛ لأنه يمس شغاف 
القلبء ويحرك وجدان السامع؛ ويترك أثره الذي لا يمحى من القلب أو 
الذاكرة. وليس عيبا في أن يجتهد الأديب ويبحث وينقب لكن من دون إسراف 
أو تكلف ينبو عن الإحساس الدقيق أو الكلمة المشرقة أو المعنى المعبر. 
الهوامسش: 
)١(‏ إحسان عباس: تاريخ النقد الأدبي عند العرب (نقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن 
الثامن الهجري)ء دار الثقافة» ططع» 614ه1987ء بيروت: ص: 778. 
)١(‏ ياقوت الحموي: معجم الأدباء» ج ١5‏ دار إحياء التراث العربيء بيروت» ص: 0. 
(؟) جلال الدين السيوطي: بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاةء دار المعرفة؛ بيروت» 


ص: 54". 
(4) زكي مبارك: النثرالفني في القرن هل ج» المكتبة العصرية» صيدا( بيروت)» 
ص: ؟1717. 


(5) ياقوت الحموي: معجم الأدباءء ج 6١ءص‏ :11 

(1) نفسه؛ ج ١١ءص‏ :15. 

(7) انظر:نفسه ج اص !-8. 

(8) انظر:إبراهيم الكيلاني ؛ أبو حيان التوحيديء دار المعارف ».ط7 ٠‏ مصرء ص:71 

(1) مصطفى الشكعة؛ مناهج التأليف عند العلماء العربء دار العلم للملايين» ط4ء ١5147‏ 
» بيروتء ص: 71/17 

)٠١(‏ أبو حيان التوحيدي » الإمتاع والمؤانسة » تح:أحمد أمين ‏ أحمد الزين» ج20 


منشورات دار مكتبة الحياة» بيروت» ص:7١‏ 
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تيسير النحو بين القبول والرفض 


د/ يحيى عبد الفتاح عبد الحميد 09) 


المقدمة 
الحمد لله رب العالمين الذي تكفل بحفظ كتابه» والصلاة والسلام 
على أشرف المرسلين محمد صلى الله عليه وسلم وبعد: فقد شرفني أن 
أقوم ببحث عنوانه 'تيسير النحو بين القبول والرفض". وقد لاقى هذا البحث 
هوى في نفسي؛ لأنني منذ فترة طويلة أفكر في خوض غمار هذا الموضوع 
الحساس؛ لأسباب أهمها شهرة وذيوع صيت العلماء الذين قاموا بالثورة 
على النحو مثل ابن مضاء وشوقي ضيف وغيرهما ٠‏ ونادوا بحذف بعض 
أبوابه وتجديد البعض الآخر. 
وهذه المقدمة سوف أتناول فيها عددا من النقاط الأساسية وهى: 
- الكتابات السابقة. 
- منهج البحث. 
مشكلة البحث: 
يموج العالم العربي الآن بعدد من الآراء والكتابات والتيارات ٠‏ التي 
تدعو إلى تيسير النحو على الناشئة» وصعوبةٌ النحو العربي ظاهرة لها حظ 
وافر في المدارس والجامعات» وأصبحت الشكوى من صعوبة النحو أمر لا 
شك فيه لدى الخاصة قبل العامة. 


(*) مدرس التحو والصرفء كلية التربية بالسويس. 
لديل 
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ولم تنل هذه الظاهرة الحظ الوافر الذي يليق بها من الدراسة» على 
الرغم من أهميتها باعتبارها تشكل تياراً فعالاً في الحركة التعليمية في العالم 
العربي والإسلامي ٠‏ ومن العلوم التي تخدم القرآن والإسلام» وكتب العلماء 
فيه قديمًا وحديثاء بيد أن هذه الظاهرة لم تُدرس دراسة وافية» وهناك علل 

كثيرة وراء ضآلة الدراسة في هذا المنعطف منها: 

-١‏ الخوف من المتمسكين الذين لا يرضون بالتجديدء ويرفضون هذه الفكرة 
في النحو؛ لأنهم يرون أن النحو قد اكتمل وتم؛ ولا ينبغي الخوض في 
غمار هذه القواعد الثابتة منذ زمن طويل. 

7- الآراء التي دعت إلى التجديد قديما وحديثا لم تتل اهتماماء ولم يكتب لها 
النجاح بين النحاة ولا بين غيرهمء ولم تتل من الشهرة ما يرفعها إلى 
مستوى كتابة المحافظين القدماء من النحاة. 

- عدم الحيدة والأمانة العلمية؛ لأن من يدعو إلى التجديد يهدم القديم 
بالكلية» مثل ثورة ابن مضاء على النحوء وهدم نظرية العوامل 
والمعمولات؛ بل وصل به الأمر إلى الهجوم على النحاة أنفسهم. 

4- الذين يدعون إلى التجديد والتيسير لم يأتوا بجديد» بل انحصر التجديد 
عندهم في الإلغاء والحنف لبعض موضوعات النحو مثل التنازع 
والاشتغال» أو حذف علامات الإعراب الفرعية .أو حذف الإعراب 
التقديري والمحلى. 
اسات السابقة: 

لا شك أن هناك دراسات عديدة تناولت موضوع تجديد النحو قديما 
وحديثاء وقد عرض د/شوقي ضيف لهذه الدراسات ولقرارات مؤتمر مجمع 

اللغة العربية» ومن هنا تأتى أهمية هذه الدراسة التي تتسم بالسمات التالية: ( 

أ - أن الكتابات في تجديد النحو وتيسيره اهتم بها العلماء قديما وحديئّاء ومن 
هنا تأتى أهمية البحث؛ لإثبات أن القضية ليست قضية قطرية أو 
إقليمية» وإنما هي قضية إسلامية عربية تعددت الكتابات فيهاء وبالتالي 
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من الصعب تجاهلهاء وإنما لابد من التعامل معها؛ لأن موضوع تجديد 
النحو لا يخص بلدا بعينه أو جماعة بعينهاء بل محاولة لدراسة جميع 
الكتابات عن تيسير النحو قديما وحديثاء وقرارات مؤتمر مجمع اللغة 
العربية. 

ب- أنها دراسة نقدية تزن أفكار أصحاب التجديد بميزان الحيدة والأمانة 
والموضوعية. 

ج- لشوقي ضيف جهود عظيمة متواصلة لتيسير النحو من سنة ٠1541‏ 
حيث نشر كتاب "الرد على النحاة' لابن مضاء القرطبي» وذكر في 
مدخله مقترحات في تيسير النحو أقامها على ثلاثة أسسء هي : إعادة 
تنسيق أبواب النحوء وإلغاء الإعراب التقديري والمحلى ٠‏ والإعراب 
لصحة النطق. وفى سنة 19177 قدم إلى مجمع اللغة العربية مشروعاً 
لتيسير النحو أضاف فيه أساسًا رابعّاء هو وضع تمرينات وضوابط 
دقيقة» وفى سنة ١141‏ ألقَى محاضرة عامة بمؤتمر المجمع؛ وأضاف 
فيها أساسين جديدين هما: حذف زوائد كثيرة»وزيادة نواقص ضرورية. 
وفى سنة ١187‏ نشر كتابه 'تجديد التحو" للذي وضع فيه الأسس الستة 
التي تصورها في هذا التيسير في كتاب مرتب مفصلء وفى سنة 
7 نشر كتابه 'تيسير النحو التعليمي قديما وحديثا" مع نهج تجديدي 
عالج فيه نواقص ضرورية في كتاب 'تجديد النحو", ألا وهى الدراسات 
السابقة في هذا التيسير قديما وحديثا. 

د - قدم شوقي في كتاب تجديد النحو آراء جديدة كثيرة لم يسبقه أحد إليها 
مثل: 'قاعدة لا النافية للوحدة'» و'مجيء للفاعل جملة"» و'مجيء نائب 
الفاعل جملة"؛ و"المفعولات المنصوبة بنزع الخافض جعل حقها الجر 
بالإضافة"؛ و"التقسيم الجديد للجمل". 

منهج البحث: 

وستعتمد هذه الدراسة على مناهج متعددة: 
ندل 
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-١‏ منهج البحث التاريخي: إذ ارتبطت ظاهرة تجديد النحو بتاريخ النحو 
نفسه» وتطورت تطورا تاريخيًا إلى العصر الحديث الذي أفرز أفكارًا 
جديدةء ولكنها تعود في جذورها التاريخية إلى العلماء القدامى. 

1- المنهج العقلي الاستنباطي: ففي الدراسات النظرية . بصفة عامة - لا 
بد من استخدام المنهج الاستنباطي في استنباط بعض الحقائق من 
مقدماتها. 

'*- المنهج المقارن: حيث قمت بعقد مقارنة موضوعية بين بعض الكتب. 

4- المنهج النقدي: حيث إنني سوف أعرض لكثير من أفكار التجديد ما لها 
وما عليها. 

خطة البحث: 

اقتضت طبيعة هذا البحث أن نقسمه إلى مقدمة وخمسة مباحث 
وخاتمة: أما المقدمة فقد ذكرت فيها أهمية البحث ودواعيه وإشكاليته ومناهجه 

وخطته والمباحث الستةء وما هي إلا الأسس التي أقام عليها الأستاذ الدكتور/ 

شوقي ضيف منهجه في التجديد وهى: 
- المبحث الأول: إعادة تنسيق أبواب النحو. 
- المبحث الثاني: إلغاء الإعرابين التقديري والمحلى. 
- المبحث الثالث: الإعراب لصحة النطق. 
- المبحث الرابع: وضع ضوابط وتعريفات دقيقة. 
- المبحث الخامس: حذف زوائد كثيرة. 
- الخاتمة: فيها نتائج هذا البحث. 
- المراجع. 

المبحث الأول 
إعادة تنسيق أبواب النحو 
لعل من الواضح في الصفحات الأولى, أن “الدكتور/ شوقي ضيف" 
أعاد تنسيق أبواب النحوء ثم أضاف إليه مبحثًا من علم التجويد يتعلق بنطق 
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الكلمة» ودقة التلفظ بحروفها وصفتها في الحركات والحروفء والتشديد 
والتنوينء وحروف العلة وهمزتي القطع والوصلء والإدغام والإبدال» وال 
الشمسية والقمرية!" . 

والحق أن الدكتور شوقي رأى النحاة يغفلون شطرا كبيرا من نطق 
الكلمة ودقة التلفظ بحروفهاء والإدغام والإبدال وال الشمسية والقمرية؛ مما 
يجعل الناشئة لا تتبين كثيرا من أوضاع اللغة واستعمالاتها الدقيقة» ولا 
تستطيع أداء العربية أداء صحيحًا » وهذا المبحث يجعل الناشئة تحسن نطق 
العربية لغة القرآن الكريم» الذي فيه عز المسلمين وسلطانهم ومجدهمء وهذا 
المبحث يعالج ألسنة الناشئة التي أصيبت بشيء من الاعوجاج والانحراف؛ 
جعلها تعجز عن النطق السديد باللغة العربية. وأعقبه بمباحث صرفية 
ضرورية. وهذا المبحث تصور أبنية الفعل وأقسامه وتصاريفه؛ وأنواع 
الحروف» وأقسام الاسم المتنوعة؛ وأغفل المباحث الصرفية التي تدخل على 
الناشئة تعقيدا هم في غنى عنهء مثل: باب الموازين» وباب الإعلال؛ لأنه 
يفرض للحروف المعتلة في الكلمات صورا لا تجرى في النطق. 

والحق أن الدكتور شوقي ضيف تابع النحاة في أقسام للفعلء بيد أنه 
أدخل فكرة الجداول مثل جداول تصريف الفعل الثلاثي مع ضمائر الرفع 
المتصلة» وجداول تصريف الفعل السالم» وجداول الفعل المضعفء وجداول 
تصريف الفعل المثال» وجداول تصريف الفعل الأجوف» وجداول تصريف 
الفعل الناقصء وجداول تصريف المضارع والأمر مع نون التوكيد. 

ويبدو أن الدكتور شؤقي ضيف أخذ فكرة الجداول هذه عن 'رفاعة 
الطهطاوي": كما أخذها الشيخ "رفاعة الطهطاوي' عن اللغة الفرنسية» وقد 
أشار الدكتور شوقي ضيف إلى ذلك؛ بيد أنه لم يقل إنه أخذ الجداول عن 
رفاعة الطهطاويء وإليك نص كلام شوقي ضيف. يقول في كتابه "تيسير 
النحو التعليمي قديما وحديثا": وقد رأى رفاعة الطهطاوي أن الناشئة محتاجة 
في تعلمها النحو إلى كتاب مبسط؛ فألف لها كتابًا سماه 'التحفة المكتبية في 
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تقريب اللغة العربية"؛ استضاء فيه بمتون النحو وخاصة بمتن الأجرومية.... 
وهو في التحفة يقتصر على أبواب النحو الأساسية منحيًا عنها الأبواب 
الفرعية» ورأى أن يدخل على للكتاب فكرة الجداول الخاصة به يعرض فيها 
صيغ النحو المختلفة. 9) 

ويتضح من كلام شوقي ضيف السابق أنه أخذ فكرة جداول تصريف 
الأفعال عن رفاعة الطهطاويء ولكن رفاعة الطهطاوي اتسع فيها فجعل كل 
أبواب النحو في جداولء بينما اقتصر شوقي على تصريف الأفعال فقط. 
ولاشك أن هذه الجداول تبسط النحو وتيسره على الناشئة» ولكنها تصرف 
الدارسين عن تذوق اللغة من خلال نصوص شعرية ونثرية شيقة جذابة تعين 
الناشئة على فهم النحو وتيسيره. 

وقد حذف شوقي ضيف باب (الإعلال) وباب (الموازين) بقوله: ولم 
أعن بفكرة الموازين الصرفية أي عناية؛ لأنها ديل على المباحث الصرفية 
تعقيداً هي في غنى عنه؛ وبالمثل حذقت باب (الإعلال)؛ لأنه يفرض 
للحروف المعتلة في الكلمات صورًا لا تجرى في النطق. 

وقد ذهب الجاحظ هذا المذهب منذ اثني عشر قرناء وطالب معلمي 
العربية بتبسيط النحو للناشئة» والاكتفاء بتعليمها قواعده الأساسية التي تكفل 
لها السلامة من اللحن في كتاب إن كتبته وشيء إن وصفته وشعرا إن 
أنشدته. يقول: وما زاد على ذلك فهو مشغلة لها عما هي أولى بهء وعويص 
النحو لا يجرى في المعاملات ولا يضطر إليه شيء). 

والحق أن شوقي ضيف طالب بتيسير النحو للناشئة» وباب الإعلال 
والموازين لا يدرسان للناشئة» ومن هنا فإنني أرى ضرورة تدريس هذين 
البابين للمتخصصين في اللغة العربية لأهمية الموازين ولا أرى أن به تعقيداء 
وكذلك فإن باب الإعلال به صور كثيرة تجرى في النطق» ولا يمكن 
الاستغتاء عنها. 
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وقد رأى شوقي أن يحذف خمسة أبواب» وأول هذه الأبواب الخمسة 
المحذوقة: باب 'كان وأخواتها". وقد أخذ شوقي ضيف يرأي مدرسة الكوفة» 
فإن الفعل عندها-في باب كان وأخواتها- فعل لازم مثل غيره من الأفعال 
اللازمة. وهذا رأى يؤدى إلى تضييق اللغة» والأصوب هو الأخذ برأي 
البصريين؛ لأن القرآن فيه ما يؤيد رأي البصريين»ء وهو جعل كان وأخواتها 
أفعالا تدخل على الجملة الاسمية. 

والاسم المرفوع فى مثل 'كان محمد مسافرا" قاعل مرفوع ٠‏ والاسم 
المنصوب حالء وأما أن المرفوع والمنصوب يمكن أن يتحولا إلى مبتدأ 
وخبرء فتقول: 'زيد مسافر"؛ فقد رأى شوقي أن كل فعل لازم وفاعله حين 
يليهما حال يصدق عليه هذا الكلام مثل : 'بقى محمد جالسأًء 'بزغت الشمس 
منيرة» جرى على مسرعاء دخل محمد مسرورًا”: ........ ثم قال: إلى ما لا 
يكاد يحصى من أمثال ذلك وقد رأى أن الأخذ برأي الكوفيين فيه تيسير على 
الناشئة0). ولم يوافق مجمع اللغة العربية على إلغاء هذا الباب محتجاً بأن 
الخبر بعد كان وأخواتها قد يكون معرفة مثل 'كان الواقف زيدا". والأصل في 
الحال أن تكون مشتقة وقد يأتي خبر كان جامداً مثل كان زيد أسدا”). وقد رد 
شوقي ضيف على هذه القرارات التي أصدرها المجمع سنة :»١545‏ وجاء 
هذا الرد فى كتابه تجديد النحوء والحق أنه أبطل احتجاج مجمع اللغة. وإليك 
رد شوقي: 

أولا : اعترض المجمع على إعراب المنصوب بعد 'كان وأخواتها" 
حالا بأنه يكون أحياناً ثابنًا مثل وَكَانَ اللَّهُ عَفُورا رُحيماً) ()؛ وقد جاء الحال 
ثابتا في قوله تعالى: (وحُلقَ الإنسان ضعيفاً6 ()» وقوله عز وجل: وَهُوَ 
الْذي أتزّل إِلَيِكُمْ الْكتَابَ مُقِصّلاً4 09 

ثانيا: اعترض المجمع على المنصوب بعد كان قد يكون معرفة مثل: 
كان المسافر محمداء والأصل في الحال أن يكون نكرة » وأجاب عن ذلك بأن 


يندلا 
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الحال قد تكون معرفة في مثل "جاء زيد وحده' أي منفرداء وفى مثل أرسلها 
العراك أى معتركة. 

ثالثا: اعترض المجمع على أن المنصوب بعد كان قد يكون اسما 
جامدا مثل "جاء زيد أسدا".» وجاءت الحال جامدة في أمثلة كثيرة منها "جاء 
زيد بغتة" واجاء ركضا" و'هذا خاتمي فضة' . وفى القرآن الكريم قال الله 
تعالى: (وَكَانُواً يَنْحيُونَ من الْجبال بوتا ١‏ آمنين) (: ')» وقوله عز وجل: 
(أأمْجُدُ جدُ لمن حَلَفْتَ طينا) (”". والحق أن شوقي ضيف أخذ برأي الكوفيين؛ 
وأسقط جميع الاعتراضات التي يمكن أن توجه إلى إعراب جملة “كان 
وأخواتها" مكونة من فعل وفاعل مرفوع وحالء» وأرى أن الأخذ برأي 
الكوفيين في هذه المسألة ليس فيه تيسير على الناشئة؛ لأن الناشئة لا ترى 
صعوبة في كان وأخواتهاء وهى من الموضوعات السهلة التي يحبها الناشئة» 
وأي تيسير في حذف باب كان ووضع الحال مكانه؟! 

قال شوقي ضيف: وثاني هذه الأبواب الخمسة المحذوفة "باب ماء 
ولاء ولاتء العاملات عمل ليس ء وطبيعي أن يحذف لأن ليس المقيس عليها 
هذه الحروف من أخوات كانء؛ وقد أصبحت تعرب في مثل 'ليس زيد 
حاضر"" فعلا ماضيا لازماء وتعرب زيد فاعلا » وحاضرا حالا. وإذا رجعنا 
إلى 'ما" وجدناها وردت في القرآن الكريم في ثلاثة مواضع أمثلة هي لما 
هذا بشرا6 ") ولإوما هن أمهاقم» 7”') ولإوما محمد إلا رسول» 9". 
وواضح أن الآية الأخيرة مكونة من مبتدأ وخبر مرفوعينء أما الآيتان الأولى 
والثانية قأعرب البصريون 'بشرا" وأمهاتهم خبرين منصوبينء والمرفوع بعد 
'ما" اسما لها. في حين أعريهما الكوفيون منصوبين بنزع الخافض خبرين 
للمبتدأ قبلهما؛ لملاحظتهم أن خبر المبتدأ بعد 'ما" النافية يؤتى كثيرا مجرورا 
بحرف الباء الجارة الزائدة في مثل ما محمد بقائم. والأخذ برأي الكوفيين 
يضيق واسعا بلا فائدة» ويحدث في قاعدة الخبر خللاء وواقع اللغة يخالف 
كلام الكوفيين. 
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ثم يقول شوقي ضيف: "وتبقى لات لا يليها إلا ظرف منصوب 
وكأنها لنفى الظرف فحسب؛ ررك العاملات عمل 
ليس واجب الحذف7". أخذ الدكتور شوقي ضيف برأي الكوفيين9")؛ ولم 
يرتض المجمع إلغاء هذا الباب 9" . 

وإذا كان شوقي ضيف يرى للغاء هذا الباب الذي به تعقيدات عسيرة 
على الناشئة» ولأنه يحدث خللا في قاعدة الخبرء فإن الناشئة لا تدرس هذا 
الباب أصلاء وإذا كان شوقي ضيف لا يريد أن يحدث خللا على قاعدة 
الخبر» وأن الخبر يكون دائما مرفوعا » فإن شوقي ارتضى باب 'لن 
وأخواتها” وباب 'لا النافية للجنس"؛ وبالقياس على كلامه فإن "إن وأخواتها" 
ولا النافية للجنس تحذفان لأنهما يحدثان خللا على قاعدة المبتدأ الذي يصبح 
دائما مرفوعا وهو الأولى» في كلام شوقي ضيفء ولذلك فإن المجمع لم 
يرتض حذف هذا الباب وهو محق في ذلك. 

وثالث هذه الأبواب الخمسة التي حذفها شوقي ضيف (كاد وأخواتها) 
وقد أخذ برأي سيبويه» وضم هذا الباب إلى باب المفعول به ؛ لأن سيبويه 
جعل (كاد وأخواتها) أفعالاً متعدية» وما بعدها فواعل مرفوعة ٠‏ وجملة 
المضارع التالي لها مفعول به فإذا قلت : "كاد زيد أن يقوم'"؛ "عسى زيد أن 
يقوم" كان معنى الجملة قارب زيد القيام» ومثل كاد وعسى بقية أفعال 
المقاربة والرجاء 29". وقد أخذ شوقي ضيف برأي سيبويه» وأضاف إليه 
قوله: 'وإما نجعل كاد وعسى فعلين لازمين » وجملة أن والمضارع بعدها 
مؤولة بمصدر مجرور" 9" . وقد اعترض شوقي ضيف على نحاة مدرسة 
البصرة الذين يعربون المرفوع بعد هذه الأفعال اسما لها وجملة المضارع 
خبراء وقال: 'وهو لا يستقيم بتاتا حين يقترن المضارع بأن المصدرية... في 
مثل 'عسى زيد أن يقوم'؛ لأننا لو حذفنا عسى أصبح 'زيد أن يقوم" وهو 
تعبير خاطئ؛ لأنه إخبار عن اسم الذات باسم المعنى" ): وهو رأى سديد 
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غير أن المجمع لم ير الأخذ به وقرر الاستمرار مع إعراب البصريين 
للصيغة. ) 

ورابع الأبواب المحذوفة باب (ظن وأخواتها) » وقد ضم هذا الباب 
إلى باب المفعول به » وقد اعترض على النحاة الذين أقاموا هذا الباب على 
أساس أن هذه الأفعال داخلة على جملة اسمية مؤلفة من مبتدأ وخبر » وكان 
أصل 'ظننت زيدا مسافراً" زيدٌ مسافرٌ: مبتدأ وخبر قد دخلت عليهما ظننت 
فجعلتهما مفعولين» وقد اعترض شوقي ضيف على ذلك» ورأى أن الأولى 
حذف هذا الباب. 

وأنكر ذلك السهيلى شارح السيرة النبوية» وقال: إنما حمل للنحاة 
على القول بأن مفعوليهما أصلهما مبتدأ وخبر أنهم رأوا أن هذه الأفعال يجوز 
أن تحذف فيتكون من مفعوليهما مبتدأ وخبر » وهذا باطل بدليل أنك تقول: 
'"ظننت زيدا عمرا" لا يجوز أن تقول: "زيد عمرو' إلا على جهة التشبه' "". 

وقد استحسن شوقي ضيف رأى السهيلى الذي وصف كلام النحاة أنه 
باطل وأنكره ٠‏ بيد أن كلام السهيلى به تناقضء وجاء بصيغة افتراضية لا 
تجرى في الاستعمال اللغوي ليبطل بها كلام النحاة » وهذا المثال الذي 
افترضه وهو : ظننت زيدا عمرا لا يجوز به إيطال كلام النحاة الذي يؤيده 
واقع اللغة والقرآن الكريم؛ والأولى الأخذ بكلام النحاة. , 

وخامس الأبواب المحذوقة باب "أعلم وأرى وأخواتها". وقد قال 
شوقي: "أقام النحاة هذا الباب على أساس الباب السابق فأرى أصلها رأى 
التي تتعدى إلى فعلين» فزيدت عليها همزة التعدية»ء وهى تجعل الفعل 
المتعدى لمفعولين مثل رأى متعديا إلى ثلاثة مفاعيل» مثل أرى على زيدا 
عمرا مسافراً 7"). وقد رأى شوقي حذف هذا الباب وضم أمثلته إلى باب 
(ظن وأخواتها)» ثم ضم باب (ظن وأخواتها) إلى باب (المفعول به). قال: 
"وأرى أن يضم هذا الباب إلى باب ظن وأخواتها". وهو اجتهاد فيه بعض 
التيسيرء إلا أنه يغفل شطرا كبيرا من واقع اللغة. 
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وسادس الأبواب المحذوفة باب (التنازع)»ء وقد رأى ابن مضاء 
القرطبي وجوب حذفه. وقد حمل ابن مضاء في كتابه الرد على النحاة حملة 
عنيفة على نحاة البصرة والكوفة جميعا؛ لإقامتهم الباب على أمثلة افترضوها 
ودعا إلى إلغائه 9" , 

وقد صرح شوقي بالأخذ برأي ابن مضاء قال: 'وتوقفت بإزاء باب 
التنازع؛ وأخذت برأي ابن مضاء في وجوب حذفه إذا جاء عن العرب مثل 
قام وقعد إخوتك؛ ورفض النحاة أن يتسلط عاملان أو فعلان على معمول 
واحد" اليل ؟ 

وشوقي يستحسن ثورة ابن مضاء على النحاة في هذا الباب» وينكر 
على الكوفيين والبصريين جميعا تصورهم لهذا الباب» وأن هذا التصور 
للكوفيين والبصريين لا تشهد له النصوص العربية على ألسنة الشعراءء ثم 
يصرح مرة أخرى باستحسان رأى ابن مضاء حيث يقول: 'رأى ابن مضاء 
إلغاء هذا الباب لسبب طبيعيء وهو أن ما جمعه النحاة من أمثلة فيه صنعوها 
صناعة وافترضوها افتراضا. وينبغي أن يحذف الباب من كتب الناشئة '9". 

والحق أن هذا الباب لا يدرس للناشئة» وأن أمثلته لم يصنعها النحاة 
بل له أمثلة في القرآن الكريمء والنحو وضع في الأصل لخدمة القرآن الكريم 
وحمايته من اللحن. 

وبعد هذه الثورة على البصريين والكوفيين» وبعد دعوة شوقي إلى 
إلغاء هذا الباب من كتب الناشئة - رأى شوقي ضيف أن يأخذ برأي سيبويه 
والكسائى وهما زعيما البصريين والكوفيين» والسؤال كيف يستحسن ثورة 
ابن مضاء على الكوفيين والبصريينء ثم يأخذ برأي زعمي المدرستين ؟ 

وإليك كلام شوقي يقول: إنه لا يوجد في العربية تنازع بين عاملين 
على معمول واحدء بل دائما العامل الثاني أو الفعل الثاني هو للعامل فيه 
وإذا كان فاعلا يقال كما قال سيبويه والكسائى: إنه حذف الفعل الأول لدلالة 


خريل 
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السياق عليه ”. وكلام شوقي السابق يدخل خللا على قاعدة الفاعل» 
والأولى الأخذ برأي البصريين وهو إضمار الفاعل مع الفعل الأول. 
وسابع هذه الأيواب المحذوفة باب (الاشتغال) . وقد حذف ابن مضاء 
الباب جميعه؛ وتابعه شوقي ضيف قال: "النحو غنى عن هذا الباب؛ لأن أكثر 
صيغه من صنع النحاة» ولأن الكلمة إما مبتدأ فيساق مثالها في باب المبتدأ 
والخبرء وإما مفعول به أضمر فعله؛ لذلك حذفناه وضممنا أمثلته حين يكون 
مفعولا به مع غيره من أمثلة المفعول به 9"). ثم تابع شوقي ضيف استحسان 
ثورة ابن مضاء على النحاة في هذا الباب بقوله: ولذلك كان ابن مضاء محقا 
حين رأى حذف هذا الباب ٠‏ وينبغي إعفاء الناشئة منه 9"). والحق أن هذا 
الباب لا يدرس للناشئة في كتب النحو التعليمي» وقد وافق مؤتمر المجمع 
على إلغاء هذا الباب في مؤتمر مجمع اللغة العربية لسنة 514١م‏ (0) . 
وقد قدم شوقي ضيف تنسيقا جديدا لأبواب النحو ٠‏ ونذكر فيما يلى 
نتائج هذا التنسيق الجديد لأبواب النحو: 
-١‏ لا تزال الأبواب الأساسية للنحو في هذا التنسيق الجديد قائمة بعد 
الحذف: - باب المبتدأ والخبر- باب إن وأخواتها - باب إن وأخواتها 
ومعها لا النافية للجنس - باب الفاعل- باب نائيه- باب المفعول به- 
باب المفعول المطلق-باب المفعول فيه-باب المفعول لأجله - باب 
المفعول معه -باب الاستثناء- باب الحال-باب التمييز -باب العدد - 
باب حروف الجر - باب الإضافة -باب إعمال المصادر والمشتقات 
ح-ياب النعت حباب التوكيد - باب العطف -باب البدل حباب النداء - 
باب أسماء الأفعال -باب ما لا ينصرف - باب إعراب المضارع 
ونصبه وجزمه حباب نوني التوكيدء وهى 75 بايا أساسياء 
- حذفت من النحو في هذا التنسيق الجديد مجموعة من الأبواب الفرعية 
» وهى: باب كان وأخواتها -باب ما ولااولات العاملات عمل ليس- 
باب كاد وأخواتها -باب ظن وأخواتها - باب أعلم وأخواتها - باب 
07 


تيسير النحو بين الرفض والقبول فكر وإبداع 


التنازع - باب الاشتغال -باب الصفة المشبهة -باب اسم التفضيل - 
باب التعجب -باب أفعال المدح والذم -ياب كنايات العدد حباب 
الاختصاص- باب التحذير حباب الإغراء -باب الترخيم - باب 
الاستغاثة حباب الندبة» وهى ١8‏ بابا فرعيا. 

“-الأبواب التي حذفت تيسيرا على الناشئة تعتمد على آراء الكوفيين 
وبعض البصريين. 

4- جميع صيغ الأبواب المحذوفة لم تخرج من النحوء بل لا تزال مبثوثة 
فيه » وغاية الأمر ردت إلى أبوابها الأساسية لتعرض مع صيغها 
المختلفة» فما يزال النحو في هذا التنسيق الجديد محافظا على هيكله 
العام مع عرض الصيغ المتنوعة للعربية عرضا تفصيليا دقيقا. وكل 
ما هناك أنه حذفت بعض أبوابه الفرعية أو بعض تفريعاته؛ طلبا 
لاستيعاب قواعده في صورة مبسطة تستطيع الناشئة أن تستوعبها 
وتتمثلها في يسر دون أن تنفق في النحو ما ينفق الآن من العناء 
الشاق ('). وفى هذا التنسيق الجديد كثير من المحاسنء منها 
المحافظة على أبواب النحو الأساسية» وحذف مجموعة من الأبواب 
الفرعية» وهذه الأبواب التي حذفت تيسيرا على الناشئة تعتمد على 
آراء الكوفيين وبعض آراء البصريين» ولا يزال النحو في هذا 
التنسيق الجديد محافظا على هيكله العام. 
ويلاحظ على التنسيق الجديد: 

.١‏ أن الدكتور/شوقي لم يأت بجديد في التنسيقء بل نقل أكثر النتائج عن 

الكوفيين. 

حذف د/شوقي ضيف كان وأخواتها » وما ولا ولات المشبهات بليس» 
وكاد وأخواتها؛ محتجا بأن الأخذ برأي الكوفيين أولى حتى لا ندخل 
خللا على قاعدة الخبر بحيث يكون دائما مرفوعا. بيد أنه أيقى على إن 
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وأخواتها ولا النافية للجنسء وبالقياس على كلامه فإنهما يدخلان خللا 
على قاعدة المبتدأ ولا يكون دائما مرفوعا. 

“. ورأى شوقي ضيف حذف الأبواب الفرعية حيث يقول: حذفت من 
النحو في هذا التنسيق الجديد مجموعة من الأبواب الفرعية وهى ياب 
كان وأخواتها و... وهى 18 بابا فرعيا "2" ثم يقول بعد ذلك في 
الصفحة نفسها من الكتاب: جميع صيغ الأبواب المحذوفة لم تخرج من 
النحوء بل لا تزال مبثوثة فيهء وغاية الأمر أنها ردت إلى أبوابها 
الأساسية؛ لتعرض مع صيغها المختلفة "). وهو تعبير فيه نظر؛ لأنه 
يقول: حذفت من النحوء ثم يقول: جميع صيغ الأبواب المحذوفة لم 
تخرج من النحوء والأولى أن لا يقول: حذفت بل يقول: رددت هذه 
الأبواب إلى أبوابها الأساسية. 

4. يرى دا/شوقي أن كثرة الأبواب التي حذقت تيسيرا على الناشئة تعتمد 
على آراء الكوفيين وبعض البصريينء وأرى أنه لم يحذف أبوابا كثيرة 
بل ردها إلى بعض الأيواب الأخرى وسماها أبوابا أساسية» وأرى أن 
رد الأبواب الفرعية إلى الأساسية ليس فيه تيسير على الناشئة؛ لأن 
الناشئة سوف تدرس النحو هو هوء وغاية الأمر أنه رد الأبواب 
الفرعية إلى أبوابها الأساسية» وفي كلتا الحالتين. فإن الناشئة سوف 
تشكو من النحو ء فالتقديم أو التأخير لا ييسر النحو. ثم إن المبحث 
يركز على المحذوف من الأيواب وليس على التنسيق» لأن في الحذف 
تخفيفا على الناشئة. 

المبحث الثاني 
إلغاد الإعرابين التقديري والمحلى 
هذا هو الأساس الثاني من أسس التجديد الذي قدمه إلى المجمعء وقد 

استوحاه من كتاب (الرد على النحاة) 9" ووضعه في المدخل إلى الكتاب » 

ويقصد بإلغاء الإعرابين: التقديري في مثل "الفتى - القاضي - كتابي» 
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والمحلي في المبينات مثل "هذا 7). وقد وافق المجمع في مؤتمره سنة 
"١3١ 6‏ على الاقتراح» وهو اقتراح سديدء غير أن المجمع عاد في سنة 
4 حين ناقش مشروع شوقي في مؤتمره قرر الإيقاء على الإعرابين 
التقديري والمحلى7"". 

وقد اعترض شوقي ضيف على قرارات المجمع الأخيرة»ء ووصفها 
بأنها جاءعت بدون تعليل تابعة لقرارات المجامع العربية» ورأى أن قرارات 
سنة ١145‏ كانت أكثر دقة وأيسر على الناشئة؛ إذ يقول الدكتور/ ضيف: 
وقد رأيت في الكتاب أن أعمم بين الإعرابين التقديري والمحلى؛ مكتفيا في 
المفردات ببيان أن الكلمة محلها الرفع سواء كانت معربة أم مبنية في مثل 
'جاء الفتى' يقال: الفتى فاعل محله الرفع؛ وفى مثل "هذا زيد' يقال: هذا مبتدأ 
محله الرفع؛ وبذلك يُعمم في المفردات اصطلاح واحد. وعممت في للجمل 
أن تعين وظيفتها وأنها خبر ونعت مثلا دون ذكر محلها في الإعرابين . 
وهذا التعميم فيه تيسير على الناشئة» والإعراب بالتفصيل هنا لا يفيد شيئا في 
صحة النطق وسلامته. 

ويقول د/شوقي ضيف: "تتمة لإلغاء هذا الإعراب التقديري أخذت 
برأي ابن مضاء اللجنة الوزارية والمجمع في إلغاء المتعلق العام للظرف 
والجار والمجرور في مثل زيد عندكء زيد في الدارء إذ يقدر النحاة أن 
الظرف والجار والمجرور متعلقان بمحذوف تقديره مستقر أو استقرء ولا 
داعي لهذا التقدير » فهما أنفسهما الخبر ء وكذلك إذا وقعا نعتا أو حالا" 0" 
وهذا رأى سديد؛ اي د 


ذهب البصريون إلى أن المضارع ينصب جوازًا بأن مضمرة بعد لام 

التعليل» تقول : جئت لأتعلم» وجئت لأن أتعلم؛ وينصب بعد أن مضمرة 

وجوبا في ستة مواضع: بعد لام الجحود في مثل: ما كنت لأخالفك» وبعد كي 

في مثل : جئت كي أنصحكء وبعد حتى في مثل: ذاكر حتى تنجح » وبعد 
لل 
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فاء السببية الواقعة بعد نفى أو طلب مثل: زرني فأكرمك؛ ويعد واو المعية 
الواقعة بعد نفى أو طلب مثل: لا تنه عن خلق وتأتئّ مثله. 

أما الكوفيون فلم يذهبوا هذا المذهب في نصب المضارع بعد هذه 
الأدوات؛ حيث جعلوه منصوبا بعد لام الجحود ولام التعليل وكي متابعين في 
ذلك سيبويه» وبعد حتى وهو مذهب الكسائى والفراءء وبعد أو فى رأى 
الكسائىء أما بعد فاء السببية وواو المعية بأن مضمرة وجوبا كما قال 
البصريون. وقال د/شوقي: إنه تقدير لا دليل عليه ولا برهان 7" . 

وقد تابع شوقي ضيف ابن مضاء ووصف كلام النحاة بأن فيه تكلفا 
واضحاء وليست هناك ضرورة للإبقاء على هذا التصورء وأخذ شوقي ضيف 
برأي ابن مضاء 7(" القائل: لا تقدير لعمل "أن" المصدرية في المضارع بعد 
فاء السببية وولو المعية» ولا داعي لتقدير أنه منصوب بأن مضمرة وجوباء 
وقد عمم شوقي ضيف هذا الرأي على لام التعليل ولام الجحود وحتى وإذن 
و أو التي بمعنى إلى أو إلا ”*). وهذا الرأي أميل ليه وأرى أنه الأولى 
والأقرب إلى الصواب تيسيراً وتبسيطا على الناشئة. 

كما قرر المجمع في مؤتمره سنة ١1545‏ إلغاء العلامات الفرعية في 
الإعراب ٠‏ وأخذ المجمع في مؤتمره سنة 914١م‏ بذلك القرار » وقد 
استحسن شوقي ضيف هذا القرار فلا الفتحة نائبة عن. الكسرة في الممنوع 
من الصرفء ولا الكسرة نائبة عن الفتحة في جمع المؤنث السالمء ولا الواو 
في الأسماء الخمسة وجمع المذكرء ولا الألف في المثنى نائبة عن الضمة9*) 
..... الخ. فقد ألغيت نيابة حركة عن حركة وكذلك نيابة حرف عن حركة » 
وأصبحت علامات الإعراب متساوية في الأصالة 9*). وهذا قرار سديدء وفيه 

وقد أغفل شوقي ضيف في كتابه تجديد النحو ألقاب الإعراب والبناء» 
ولكنه ذكره في كتابه تيسير النحو التعليمي قديما وحديثاء ومن قرارات 
مؤتمر المجمع سنة ١545‏ وسنة ١975‏ الاكتفاء بألقاب الإعراب.» وهى 

هل 
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الرفع والنصب والجر والجزم؛ ومن الصعب أن يقال في المبنيات إنها 
مجزومة مثل المضارعء وهو تارة يكون مجزوما بالسكون وتارة يكون 
مرفوعا أو منصوباء فالسكون فيه عارض غير ثابتء بينما السكون في 
الأسماء المبنية ثابت» والمتحرك منها لا تتغير حركته مثل حيث- الآن -أمس *". 

وكانت اللجنة الوزارية قد وحدت بين ألقاب الإعراب والبناء» ورأت 
اللجنة تخفيفا على الناشئة الاكتفاء بألقاب البناء؛ بحيث يعم استخدامها في 
ألقاب الإعراب . أما شوقي ضيف فقد رأى أنه لا ضرورة لتوحيد ألقاب 
الإعراب والبناءء وأن التفرقة بين المجموعتين من الألقاب ضرورية للناشئة؛ 
كي يميزوا بين ألقاب الإعراب المنونة وألقاب البناء التي يمنع تنوينها في 
الكلام 0 , 

والحق أن رأى شوقي ضيف سديد وحجته قوية» والناشئة في حاجة 
إلى التمييز بين ألقاب الإعراب وألقاب البناء حتى لا نضيق واسعا. والسؤال: 
أين موضع ذلك من التنفيذ؟ فلا تزال الكتب المدرسية الخاصة بالنحو تموج 
بنيابة الحروف عن الحركاتء والحركات عن الحركات ولا يزال الإعراب 
المحلى والتقديري... الخ فهل هناك صدى أو مردود إيجابى على الساحة 
التطبيقية ؟ ما فائدة الدراسات؟ وما جدوى تلك التيسيرات إن لم تجد طريقا 
إلى النور؟ 

المبحث الثالث 
الإعراب لصحة النطق 

الأساس الثالث الذي اقترحه شوقي ضيف في كتابه تجديد النحو 
تيسيرا للناشئة هو أن لا تعرب كلمة ما دام إعرابها لا يفيد شيئا في صحة 
النطق» فإن لم يصحح نطقا لم تكن إليه حاجة» وبناء على ذلك رأى للغاء 
إعراب الأبواب التي سنذكرها فيما بعد. “) وقد اعتمدت لجنة الأصول في 
المجمع ومؤتمره سنة ١975‏ هذا الأساس مع بعض التعديل سنذكره في 
موضعه بعد قليل. 
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قد رأى شوقي ضيف إلغاء إعرب ف المخففة من الثقل» ورأى أن 
الأولى أن تسمى أداة ربط» وقد اعترض على نحاة البصرة الذين يقولون: 
"أن" مخففة من "أن" مفتوحة الهمزة الثقيلة أخت إن واسمها دائما ضمير 
الشأن محذوف ).قد ذهب سيبويه والكوفيون معه إلى أنها حرف مصدري 
مهمل لا يعمل شيئاء لا في الفعل المذكور ولا في الضمير المقدر المحذوف 
9*. وكان الأولى أن يأخذ شوقي ضيف بهذا الرأي؛ لأنه ينشد تيسير النحو 
وتبسيطه للناشئة» ولأنه سمى كتابه (تيسير النحو التعليمي)» أما ما ذهب إليه 
شوقي من أنها أداة ربط» وهى تارة تربط بين فعلين» وقد تربط بين مبتدأ 
وخبرهء وقد تربط بين جملة فعلية وجملة اسمية أو بين جملتين فعليتين . 
وما ذهب إليه شوقي ضيف يخالف مذهبه الذي ألف من أجله الكتاب» 
ودعوته إلى تخليص النحو من صعابه وتعقيداته العسرة» والأولى هو القول 
بإهمال "أن" كما ذهب سيبويه وتابعه الكوفيون؛ لما فيه من التيسير والتبسيط 
للناشكة. 
ثالثا: إللغاء إعراب 'كأن" المخففة 

ذهب البصريون إلى أنها مثل أن المخففة» واسمها ضمير الشأن 
محذوف والجملة بعدها خبر في مثل قوله تعالى: 55 لم تغن بالأمس) (*), 
وذهب الكوفيون إلى أنها حينئذ مهملة وليس لها اسم ولا خبر. وتابعهم شوقي 
ضيف ورأى أنه الأولى؛ لأنه ليس فيه تقدير ولا تأويل» ورأى شوقي ضيف 
أنه ينبغي إلغاء الإعراب الأولء ويستكفى بأنها ساكنة مهملة» وهذا هو 
الأقرب إلى الصواب والأيسر على الناشكة 9" . 

ابعا: إلغاء إعراب لكن المخففة: - 

ذهب شوقي ضيف إلى إلغاء إعراب لكن المخففة» والأولى أن تهمل 
مثل كأن ولا تعمل ألبتةء وقد تابع شوقي ضيف الكوفيين (”) في هذا الرأي 
وهو الأولى. 
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خامسا: إلغاء إعراب لاسيما: - 

لم يكتف شوقي ضيف بإلغاء إعراب 'لاسيما" فحسبء بل رأى فيه 
تكلفاء قال شوقي ضيف: وأما صيغة (لاسيما) فتكلف النحاة في إعرابها - 
في مثل "أكثروا من الضحك لاسيما خالد"' - صورا كثيرة من التكلف البعيد» 
فقد ذهب أبو علي الفارسي أن 'سي" حال ٠‏ وذهب ابن هشام في كتابه 
(المغني) إلى أن لا نافية للجنسء» و'سي" اسمها وما زائدة » وخالد بعدها 
مضاف إلى سي مجرورء أو مرفوع على أنه خبر لمضمر محذوف أي 
لاسيما هو خالد» وما حينئذ: إما موصولة وإما نكرة موصوقة بالجملة بعدها. 
وذهب بعض النحاة إلى أن 'لاسيما" أداة استثناء وما بعدها منصوب. 
ويستخلص من هذه الآراء أن ما بعد "لاسيما" يمكن أن يكون مجرورا أو 
منصوبا أو مرفوعا. وإذن ففيم كل هذا العناء في الإعراب وما بعدها يجوز 
فيه الرفع والنصب والجر؟وطبيعي لذلك أن يلغى إعراب لاسيما من الكتاب. 

وقد ذكرت آنفا أن شوقي ضيف يضحك ساخرا من النحاة ومن 
تكلفهم البعيد » فهو تارة يضحك من النحاة» وتارة أخرى يسمى إعراب 
لاسيما لغزا؛ فيقول: 'وإذن ينبغي إلغاء إعراب لاسيما من النحو التعليمي””. 
والأولى بشوقي ضيف أن لا يهاجم النحاة حتى إذا كان لا يوافقهم في الرأي» 
وأرى أن الأولى عدم إلغاء إعراب لاسيما؛ لأن الكوفيين والبغداديين ذهبوا 
جميعا إلى أن لاسيما من أدوات الاستثناءء وإذن يكون ما بعدها مستثنى 
منصويا (7”)» وأرى خروجا من الخلاف أن تعرب لاسيما أداة استثناء مثل إلا 
وما بعدها مستثتى منصوب. 
سادسا: إبقاء صورة البدلية في باب الاستثناء: - 

خرج شوقي ضيف عن عادته وهى الإلغاء إلى الإبقاءء وهذا مخالف 
تماما لعادته فهو دائما يقول: إلغاء كذا إلغاء كذاء وفى هذه المرة رأى أن 
المجمع قرر في مؤتمره سنة ١145‏ أن تقتصر دراسة الاستثناء للناشئة على 
حالة التصبء. أي تعرض صيغة الاستثناء مع الكلام الموجبء وألا تعرض 
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صورة الاستثناء غير الموجبء وأن يهمل القول بأنه يجوز في المستثنى 
الرفع. أي قرر المجمع للغاء حالة البدلية أما شوقي ضيف فقد رأى أن 
تعرض على الناشئة حالة البدلية قال: 'ولذلك أرى أن تعرض على الناشئة 
صورة الاستثناء مع إلا في العبارات التامة الموجبة وغير الموجبة» مع 
النص على جواز البدلية فيهاء حتى لا تكون البدلية في الآيات القرآنية 
المذكورة غريبة عليهم. وواضح أن شوقي ضيف يخالف المجمع دون حجة 
قوية أو برهانء وإذا كان هو ينشد التيسير على الناشئة فلماذا لا يوافق على 
قرارات المجمع التي تريح الناشئة من البدلية» ويجعل المستثنى مقصورا 
على حالة النصب. ومع ذلك فهو يتهم النحاة بأنهم يسرفون على أنفسهم في 
إعراب بعض أدوات الاستثناء» قال شوقي: 'وأسرف النحاة على أنفسهم في 
إعراب بعض أدوات الاستثناء أو قل فيها جميعا ما عدا "إل" 7" . 
سابعا إلغاء الإعراب القا ات: 'ما خلا- ما عدا - ما حاشا": 
ا 0 هذه 
الأدوات بأنها أدوات استثناء وما بعدها مستثنى منصوبا » وبذلك يستغني عن 
الإعراب القديم لهاء وهو إعراب معقد إذ يذكر النحاة أن "ما" مصدرية في 
مثل : 'قام القوم ما خلا زيدا"» ومنهم من يرى أنها ظرفية 'وخلا” فعل 
ماضء والفاعل- في رأى البصريين- ضمير عائد على البعض المفهوم من 
الكلام» والتقدير قام القوم ما خلا هو أي بعضهم زيدا. قال الكوفيون: بل هو 
ضمير عائد على المصدر المفهوم من الفعلء أي 'قام القوم ما خلاهم زيدا ". 
وإذا أعربت 'ما" ظرفا كان التقدير 'قام القوم في وقت خلوهم زيدا"» يعريون 
زيدا مفعولا به . وكان النحاة بعد أن عدوا هذه الأدوات من باب الاستثناء 
عادوا فأخرجوها منه. وكل هذا الإعراب المعقد ينبغي أن يتخلص منه 
الناشئة» ويعلموا أن 'ما خلا" ومثلها أختها "ما حاشا - ما عدا" أدوات 
استثناء» والاسم بعدها مستثنى منصوب 7"). ورأى شوقي سديد في هذه 
المسألة» وأرى الاكتفاء في التدريس للناشئة بصورة النصب تخفيفا عليهم. 
من 
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ثامنا: إخراج غير وسوى من باب الاستثناء: - 

رأى شوقي ضيف إخراج غير وسوى من باب الاستثناء» وفى رأيه 
أن إعرابها في حالة النصب حالا يخرجها من الاستثناء»ء وهو يرى أن 
إعرابها مستثنى غير دقيق؛ لأن المستثنى في المعنى هو المضاف إليه. وهو 
يختار بذلك رأى أبي علي الفارسيء ويرى أنه هو الصواب 9 ويرى 
السيوطي أنها وصف فيقول: والأصل في غير أن تكون وصفا ". ولما 
المجمع فقد قرر في مؤتمره سنة ١1545‏ في إعراب غير وسوى حين يكونان 
منصوبين أنهما مستثنيان منصوبان؛ وأن ما بعدهما يجر بالإضافة 0" . 
تاسعا: إخراج صورة القصر: 

قال شوقي ضيف: قرر المجمع في مؤتمره سنة ١145‏ أن الاستثناء 
المفرغ من صيغ القصر؛ متابعا في ذلك رأى لجنة وزارة التربية والتعليم» 
وهو قرار سديد وينبغي أن تعرض هذه الصيغة على الناشئة بعد دراسة 
الباب» بحيث يقال لهم: إن "إلا" قد تخرج عن معناها فلا تفيد الاستثناء» وإنما 
تفيد الحصر مع 'ما" و"لا" النافيتين» مثل لإوما محمد إلا رسول» و'ما جاء إلا 
على " ولالا تعبدون إلا الله ويعرب ما بعد إلا بحسب حاجة ما قبله» فهو 
خبر في الآية الأولى وفاعل في الصيغة الثانية ومفعول به في الآية الثالثة 9" . 

وهذا رأى سديدء والأولي أن تحذف هذه الصيغة مع النحو؛ لأنها 
تدرس في مادة البلاغة. 

شرا: إلغاء إعراب كم الاستفهامية والخيرية: - 

قال شوقي ضيف: على هذه الشاكلة حذقت إعراب كم الاستفهامية 
والخبرية من الكتاب؛ لأن إعرابها لا يفيد شيئا في صحة نطقها فضلا عما 
فيه من صعوبة؛ إذ تعرب مبتدأ في مثل : 'كم طالبا نجح؟" ومفعولا به في 
مثل: "كم زهرة قطفتها؟' ومفعولا مطلقا في مثل: "كم جلسة جلست؟" وظرفا 
في مثل: "كم يوما حضرت؟ ومجرورة في مثل 'بكم بلدة مررت؟". وينفس 
النظام كم الخبرية مثل: "كم طالب جاء - كم كتاب قرأت - كم تهديد هددت 
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- كم يوم صمت". وفيم هذا العناء الإعرابي كلهء وكم لا يدخل على نطقها 
شيء منه. وإذن ينبغي أن يحذف إعراب كم الاستفهامية والخبرية من كتب 
النحوء وأن يكتفى ببيان أنها استفهامية أو خبرية» والتمييز بعد الأولى يكون 
منصوبا عادة وبعد الثانية يكون مجرورا" 9"). وهذا أقرب إلى الصواب؛ لأن 
النحاة يعربون كم الاستفهامية والخبرية إعرابا حسب موقعها من الكلام: 
فتارة مبتدأ » وتارة مفعولا به» وتارة مفعولا مطلقاء وتارة مفعولا فيه» وتارة 
حالا. وواضح كما ذهب شوقي ضيف 9" أن هذا الإعراب لكم الاستفهامية 
والخبرية لا يفيد أية فائدة في صحة نطقهم؛ إذ هما دائما مبنيان على السكون 
وملازمان لنطق واحدء ويكفى أن يعرف أن هذه كم استفهامية وتلك خبرية 
بدلالة تمييزهاء فتمييز الثانية مفرد مجرور أو مجموع مجرور. 
حادي_عشر: إلغاء إعراب أسماء الشرط: - 

من - ما - مهما- أي - أين حأنى - حيثما - متى - إذا - كيفما: 
والنحاة يعربون من في مثل: “من يزرني أكرمه" مبتدأء ويختلفون في الخبر» 
هل هو فعل الشرط أو جواب الشرط أو هما معاء والرأي الراجح أنه فعل 
الشرط. ويختلف إعراب 'ما الشرطية" باختلاق مواقعهاء فهي مفعول به مثل 
((وما تفعلوا من خير يعلمه الله 9"). ومصدرية زمانية في مثل إفما 
استقاموا لكم فاستقيموا لهم6 7') أي استقيموا لهم مدة استقامتهم لكم. 'ومهما” 
في مثل 'مهما تفعل أفعل" إما أن تعرب مفعولا به أو تعرب مفعولا مطلقا 
بمعنى أي فعل تفعل. و"أي" تعرب بحسب ما تضاف إليه؛ فهي مفعول به في 
مثل : "أي كتاب تدرس أدرس” ومفعول مطلق في مثل : "أي عمل تعمل 
أعمل" وظرف زمان في مثل : "أي يوم تذهب أذهب". وحيثما وأنى ومتى 
وأين جميعها منصوبة على الظرفية» وقيل: بل على الحالية. وكلنا نذكر كيف 
كان إعراب إذا في مثل: "إذا ذهبت معك" إذ كنا نحفظ أن 'إذا' ظرف لما 
يستقبل من الزمان خافض لشرطه منصوب بجوابه؛ أي أن عامل النصب 
فيها هو الجواب أو الفعل الثاني» وهى مضافة للفعل الأول فعل الشرط "". 
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وهذا رأى سديد؛ لأن هذا الإعراب قليل من يفهمه من الناشئة» وليست هناك 
حاجة له تفيد الناشئة في دقة النطق وسلامة. 


المبحث الرابع 
وضع ضوابط وتعريفات دقيقة 


يرى الدكتور شوقي ضيف أن في النحو أبوابا اضطرب النحاة في 
وضع ضوابطها؛ مما جعلها لا تتضح تماماء وأن من الخير أن يوضع لها 
ضوابطها الدقيقة؛حتى تستقر في الأذهان وحتى يتمثلها الناشئة تمثلا واضحاء 
أهمها المفعول المطلق والمفعول معه والحال. *') وإليك تفصيل ذلك: 
.١‏ ضابط المفعول المطلق: - 

يرى شوقي ضيف أن ضابط المفعول المطلق الذي وضعه ابن هشام 
فى كتابه (أوضح المسالك) وأمثاله من النحاة ضابط يدل على اضطراب 
صورته في ذهن ابن هشام وأمثاله من النحاة 8, 

تعريف ابن هشام للمفعول المطلق "اسم منصوب يؤكد عامله أو يبين 
نوعه أو عدده وليس خبرا ولا حالاً" 7" . الذي جعل شوقي ضيف يعترض 
على تعريف ابن هشام للمفعول المطلق أن ذكر الخبر والحال في تعريف 
المفعول المطلق في هذا الضابط يدل على اضطراب صورته في ذهن ابن 
هشام وأمثاله من النحاة؛ لأن لكل من للخبر والحال وظيفة تختلف عن 
المفعول المطلق ". 

يرى د/ شوقي ضيف أن صورة المفعول المطلق وضابطه في ذهن 
ابن هشام وأمثاله من النحاة صورته مضطريةء وهذه دعوة لا دليل عليها ولا 
برهان؛ لأن ابن هشام يربط دائما بين موضوعات النحو المختلفة ويفرق 
بينهاء وهذا هو الأولى حتى يتمثل الناشئة هذا الضابط ويستقر في الأذهان 
بصورة واضحة. 

ويرى شوقي ضيف أن هذا التعريف لا يدخل فيه صور ما ينوب 
عن المفعول المطلقء ثم يضع تعريفا دقيقا تتضح فيه كل صور ما ينوب عن 
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المفعول المطلقء ويقول شوقي ضيف: "وكل هذه الصور لا تدخل في 
الضابط الذي وضعه ابن هشام للمفعول المطلقء ولذلك يقول التحاة إنها 
تنوب عنه» وواضح أنها تتعلق بمصدر الفعل السابق المفهوم أو بمصدر 
سابق لها أو تال » وهى جميعا مفاعيل مطلقة» وينبغي وضع ضابط لها 
يجمعها ويجمع معها أسس الباب» وهو المصدر المؤكد والمبين للنوع؛ ولعل 
أوضح تعريف يجمع كل هذه الصور هو: 'المفعول المطلق اسم منصوب 
يؤكد عامله أو يصفه أو يبينه ضربا من التبيين". وهو ضابط تنتظم فيه جميع 
الصور حين يكون المفعول مصدرا مؤكدا أو وصفا لفعله مبينا له أي ضرب 
من البيان" (”©. 

وواضح أن د/ شوقي ضيف أراد أن يدخل كل صور ما ينوب عن 
المفعول المطلق مع المفعول المطلق: وأطلق عليها جميعا مفاعيل مطلقة 
وهذا هو الأولى؛ لأن فيه تيسيرا على الناشئة. (") 
". ضابط المفعول معه: - 

يرى د/ شوقي أن ابن هشام والنحاة اضطربوا في تعريف المفعول 
معهء ودفعهم غموض الضابط الذي وضعوه للمفعول معه ٠‏ فجاء بجميع 
الصور التي تأتى فيها الواو» سواء أكانت من باب المفعول معه أو ليست من 
بابه » وإنما أقحموها على الباب لغموض الضابط. 9" وإذا عدنا إلى النظر 
في تعريف ابن هشام في أوضح المسالك للمفعول معه » فقد وضع ابن هشام 
هذا التعريف 'المفعول معه هو اسم فضلة تال لواو بمعنى مع تالية لجملة 
ذات فعل أو اسم فيه معناه وحروفه" 9" . 

وقد وصف شوقي ضيف هذا التعريف بأنه مبهم » وأنه ضابط فيه 
غموضء ورأى أن يضع ضابطا بسيطاء قال شوقي ضيف: "المفعول معه 
اسم منصوب تال لواو غير عاطفة بمعنى مع". وإذا عدنا إلى النظر في 
التعريفين فلا نرى فرقا كبيرا بين تعريفي شوقي ضيف وابن هشامء وإضافة 
الأول تتمثل في تخصيص الواو أنها غير عاطفة » وأرى أنها ليست إضافة؛ 

نايل 


تيسير النحو بين الرفض والقبول فكر وإبداع 


لأن من المعلوم عند النحاة أنها غير عاطفة بدليل أنهم يضعون واو العطف 
مع العطف في باب للتوابع . ولو أن ابن هشام قال في تعريفه إن الواو غير 
عاطفة لاتهمه شوقي ضيف بأن رأيه فيه اضطراب؛ لأن هناك فرقا بين واو 
العطف وواو المفعول معه » وواضح ذلك كما ذكرت آنفا في ضابط المفعول 
المطلق عندما ذكر لبن هشام في تعريف المفعول المطلق أنه غير الخبر 
والحال. قال شوقي: “هذا الضابط يدل على اضطراب صورته في ذهن ابن 
هشام وأمثاله من النحاة؛ لأن لكل من للخبر والحال وظيفة المفعول المطلق. 
واضطربت صورته في ذهنه؛ لأن لواو العطف وظيفة غير وظيفة واو 
المفعول (79" , 

ولكن أوافق شوقي ضيف تماما في كلامه الذي يقول فيه : سرت 
وجامعة القاهرة - استيقظت وطلوع الشمس ٠‏ والواو في المثال الأول تفيد 
الظرفية المكانية كأنك قلت: 'سرت أمام الجامعة" بينما تفيد في المثال الثاني 
معنى الظرفية الزمانية كأنك قلت: 'استيقظت زمن طلوع الشمس. وواضح 
أنه ينبغي أن يعرض في موضوع المفعول معه الصيغ الحقيقة التي لا تصلح 
فيها الواو أن تكون عاطفة» والتي تحمل معنى الظرفية الزمانية أو المكانية 


أو معنى مع فحسب 7" . وهذا رأى سديد حتى تتصوره الناشئة تصورا 
سليما. 
*. ضابط الحال: 


يرى شوقي ضيف أن ضايط الحال عند ابن هشام يزيد الحال 
غموضاء وكأنه أصبح سرا من الأسرار أو لغزا من الألغاز 9"). ولا أرى 
لماذا يتهكم شوقي ضيف على ابن هشام ويسخر من تعريفه؟ وأين الغموض 
الذي في تعريف ابن هشام للحال؟ وأين الأسرار التي به والألغاز؟ وإليك 
تعريف ابن هشام للحال في "أوضح المسالك": الحال وصف فضلة مذكور 
لبيان الهيئة. يقول ابن هشام: "خرج بذكر الوصف المفعول المطلق » وبذكر 
الفضلة الخبر ؛ لأن الفضلة منصوبة والخبر مرفوع؛ وخرج ببقية الضابط 
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التمييز والنعت "). وقد علق شوقي على تعريف ابن هشام بقوله : "وبذلك 
يصبح ضابط الحال كما شرحه وفسره ابن هشام أنه : وصف ليس مفعولا 
مطلقا ولا خبرا ولا تمييزا ولا نعتا". وهو ضابط يزيد للحال غموضاء وكأنه 
أصبح سرا من الأسرار أو لغزا من الألغاز. وكان ينبغي لابن هشام أن 
يضيف إلى الأبواب التي أخرج منها الحال باب المفعول فيه ٠‏ إذ ربما كان 
أقرب إلى الحال من هذه الأبواب؛ لأنك حين تقول : 'دخل زيد مبتسما" يكون 
مبتسما - هو الحال - مرتبطا زمانيا بالفعل 'دخل". وكأن الحال بذلك تحمل 
شيئا من معنى الظرفية الزمانية :*). 

وهذا المذهب الذي ذهب إليه شوقي ضيف لم يقل به أحد من النحاقء 
وقد صرح بذلك شوقي ضيف بقوله: 'والغريب أن النحاة - فيما عدا 
سيبويه- لم يلتفتوا إلى ذلك ألبتة» ومع أن سيبويه لم يصرح بذلك نراه فى 
أثناء تحليلاته لبعض صيغ الحال يحس كأن فيها شيئًا من الظرفية 
الزمانية”). ولا أدرى من أين استنتج شوقي ضيف إحساس سيبويه؛ على 
الرغم من أن سيبويه لم يصرح بذلك؟ وهل تبنى القواعد على الأحاسيس؟ 
وإذا كان شوقي ضيف يزعم أن المفعول فيه أقرب إلى الحال من الخبر مثلا 
فهذا يدل على أن شوقي ينقد نفسه؛ لأنه عندما طلب إلغاء كان وأخواتها وكاد 
وأخواتها كما ذكرنا آنفا » فإنه أعرب اسم كان فاعلاًء وخبر كان حالاً على 
رأي الكوفيين » ثم هو هنا يصرح أن المفعول معه أقرب إلى الحال من 
الخبر » فلماذا هناك لم يعرب خبر كان مفعولا معه لقربه من الحال. 

وقد رأى شوقي ضيف أن يوضع للحال هذا الضابط الواضح 'الحال 
صفة لصاحبها فكرة مؤقتة منصوبة" 7*). ثم يقرر شوقي ما اعترض عليه 
في تعريف ابن هشام وشرحه للحالء بقوله: 'بذلك يخرج الخبر المرفوع كما 
يخرج النعت؛ لأنه صفة مستمرة غير مؤقتة" ("). وهذا الكلام الذي قرره في 
وضع التعريف الضابط هو الكلام نفسه الذي سخر منه في شرح ابن هشام 
للتعريف» ووصفه بأنه أصبح سرا من الأسرار أو لغزا من الألغاز. 
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المبحث الخامس 

حذف زوائد زائدة 
يرى شوقي أن في النحو زوائد ضارة لا تفيد أي فائدة في صحة النطق 
بالعربية وسلامتهاء فضلا عن أنها تعقد النحو وتثقله؛ بصوره المختلفة من 
بعض الوجوه بالشروط التي توضع في بعض الأبواب؛ ولابد من حذف بعض 
ا ا ا ل 


يقول شوقي ضيف : يشترط النحاة في صيغتي التعجب واسم 
التفضيل أن تشتق تلك الصيغة من فعل ثلاثي مجرد تام مثبت متصرف قابل 
للتفاوت غير مبنى للمجهول ولا معبر عن فاعله بأفعل فعلاء" 68 , 

وهو رأى سديد ؛ لأن هذه الشروط - كما قال شوقي ضيف - 
مفروضة من النحاة أنفسهم: ولذلك فإن الأولى - كما ذهب شوقي ضيف - 
أن تحذف تيسيرا على الناشئة» ولأنها مفروضة من النحاة. 

وإليك نقد النحاة لهذه الشروط ٠»‏ فقد نقد الأخفش شرط ثلاثية الفعل 
الذي تبنى الصيغتان منه ٠‏ ونقد الكوفيون شرط أن يكون متصرفا؛ لأنه لم 
يسمع عن العرب بناء للصيغتين أو لإحداهما من فعل جامد. وانتقد شرط أن 
تبنى الصيغتان من فعل قابل للتفاوت أو التفاضل بحكم المنطق؛ إذ ما لا 
تفاضل فيه لا يكون فيه تعجب. وانتقد شرط أن لا تبنى الصيغتان من فعل 
مبنى للمجهول للالتباس» وهو ما لم يحدث إلا في صيغ سمعت عن العرب لا 
يقاس عليها. والشرط الثامن نقده الكسائى في العاهات والألوان 7" . 

وقد أسقط النحاة الشروط جميعاء والصيغتان - كما قرر شوقي - لا 
تحتاجان على شروط هي في واقع الأمر منقوضة» وقال لذلك ينبغي أن 
تحذف كل تلك الشروط في النحو التعليمي ('*) وهو رأي سديد؛ إذ لا حاجة 
للصيغتين إلى الشروط وهى لا تمثل واقعا لغويا صحيحاء وحذف هذه 
الشروط فيه تيسير للنحو على الناشئة. 
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ثانيا: حذف شروط صاحب الحال: - 

يرى شوقي ضرورة حذق شروط صاحب الحال » ويرى التحاة أن 
صاحب الحال ينبغي أن يكون معرفة ولا يكون نكرة إلا بمسوغ؛ وقد رأى 
شوقي ضيف أن هذا الشرط منقوض بكلام سيبويه. قال شوقي ضيف: 'وإذا 
عرفنا أن سيبويه جوز أن يأتي صاحب الحال نكرة بدون مسوغ؛ وجعله 
قياسيا على ما سمع من العرب اتضح لنا أن هذه العقدة الكبيرة فى باب الحال 
حين يكون صاحبها نكرة قد انحلت ولم لا وللمعرفة مسوغات النكرة 
المذكورة ضرورة" (8). 

وهذا رأى سديد ولا حاجة بنا لهذه الشروطء وكل ما عقده النحاة من 
حديث عن مسوغات مجيء صاحب الحال نكرة ومسوغاته إذا كان مضافا 
إليه جدير بأن يحذف من النحو التعليمي؛ إذ لا طائل وراءه ولا فائدة منه كما 
ذهب شوقي ضيف 69 , 
ثالثا: حذف شروط عمل إذن النصب: 

يشترط النحاة لعمل إذن النصب ثلاثة شروط: 

- الشرط الأول أن يكون المضارع بعدها مستقبلا. 

- الشرط الثاني أن يليها المضارع. 

- الشرط الثالث أن تكون في صدر الكلام فلا تنصب متأخرة. 

ويرى شوقي ضيف إلغاء شروط عمل إذن النصب في المضارعء 
وقد ألغى عملها في القرآن الكريم كلهء فهي لم تأت عاملة فى القرآن الكريم 
فى القراءات الصحيحة مع استيفاء كل الشروطهء إذ لا تعمل النصب فى الفعل 
المضارع؛ وقد وردت فى القرآن الكريم فى ثلاثة وثلاثين موضعاء ولم تعمل 
النصب مرة واحدة» بل كانت مهملة فى القرآن الكريم كله. 
ابعا: حذفت تعقيدات باب التصغ 


يقول شوقي ضيف: “حذفت من باب التصغير شروط صيغه وقواعده 
العسرة أو شديدة العسرء مع أمثلتها التي لا نستعملها اليوم مثل تصغير سنة 
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أما من خالفه من النحاة فوصف كلامه بأن فيه تكلفا واضحاء ورأى 
أن نعمم رأى سيبويه وغيره من النحاة؛ حتى تعرف الناشئة بعض القضايا 
التي بها خلاف. 

د: توابع المضاف إليه اسم الفاعل واسم المفعول: 

إذا أضيف اسم الفاعل إلى مفعوله: "هل أنت مرسل زيد وعمرو إلى 
خالد" جاز فى المعطوف وهو 'عمرو" الجر على لفظ زيد » وجاز النتصب 
فيقال: 'عمرا" مراعاة لمحل زيد؛ لأنه مفعول به فى المعنى . يقول المبرد: 
والجر عربي جيد مثل النصب. ومنع سيبويه النصب؛ لأنه يأبى فى التوايع 
جميعها النظر فى نطقهاء أو بعبارة أخرى فى إعرابها إلى المحل كما مر بنا. 
وإذا أضيف اسم المفعول إلى مرفوعه أو كما يسمى نائب الفاعل مثل “زيد 
محمود المقاصد الحسنة" جاز فى النعت وهو الحسنة أن يكون مجرورا 
مراعاة للفظ المقاصد المضاف إليها اسم المفعول 'محمود'؛ وجاز أن ترفع 
فيقال: زيد محمود المقاصد الطيبة "؛ مراعاة لمحل المقاصد؛ لأنها نائب 
فاعل مرفوع فى المعنى لاسم المفعول 'محمود"؛ كأنك قلت: 'زيد مقاصده 
الطيبة محمودة" 7'. وقد اختار شوقي مذهب سيبويه ومن تابعه من نحاة 
البصرة» وهو إلغاء إعراب توابع المضاف إليه اسم الفاعل واسم المفعول 
حسب محل المتبوع أو مراعاة له» فلا يجوز نصب المعطوف فى المثال 
الأول ولا رفع النعت فى المثال الثاني بل يجرانء وكذلك الشأن مع التوكيد 
والبدلء وهو الأولى 9:". 

ه: توابع المنادى: 

قال شوقي: 'وقد أوجب جمهور الكوفيين النصب مطلقا لثلاث من 
توابع المنادى وهى النعت والتوكيد والعطف» وجوز قوم فى البدل النتصب 
مطلقا أيضاء ولذا يمكن أن تكون للباب قاعدة مطردة» هي النصب لتابع 
المنادى نعتا وعطفا وتوكيداء وهو أنه لا يجرى فى الاستعمال اللغوي 
العصري الأدبى وبالمثل اليومي. والأمثلة نفسها التي جاءت منه فى الشعر 
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القديم قليلة جداء ولم يأت منه في القرآن الكريم إلا مثال واحد ٠‏ ولا بأس من 
أن يقال للناشئة : إن المعطوف على المنادى قد ينصب إذا كان معرفا بالألف 
واللام» دون عناء لهم بعرض صور هذا الباب التي صاغها النحاة بوحي من 
افتراضاتهم التي لا تجرى فى الاستعمال اللغوي الأدبي الحديث 9"'). وأرى 
كما ذهب شوقي أنه ليست هناك حاجة إلى عرض هذا لباب على الناشئة؛ 
لأنه لا يجرى فى الاستعمال اللغوي٠‏ 
الخائية 
الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات؛ والصلاة والسلام على رسول 
الله صلى الله عليه وسلم. وبعدء فقد عرضت في هذا البحث آراء بعض 
العلماء الذين اهتموا بقضية تيسير النحو على الناشئة» وهى قضية مهمة 
تشغل بال الكثيرين الذين رأوا أن النحو للذي يقدم للناشئة هو الذي جعلها 
تعجز عن أداء العربية أداء صحيحا؛ ومن ثم كانت هذه الدراسة لبيان آراء 
العلماء في هذه القضية » وقد حللت هذه الآراء تحليلا دقيقا تجلت من خلاله 
مزايا هذه الآراء وعيوبها. 
أولا: مميزات هذه الآراء: 
-١‏ تتميز هذه الآراء بالسلاسة والسهولة واليسر فى معالجة القضايا 
النحوية التي جعلتها فى متناول القارئ العاديء فضلا عن خلوها 
من التعقيدات العسرة. 
1- اتبعت هذه الآراء المنهج الوصفي للذي لا يؤمن بالتعليلات ولا 
يوغل في الإيهامء وجاعت الآراء ثائرة على القواعد التقليدية » 
عارضة لها بأسلوب جديد خال من التعقيدء دون المساس بروح 
القاعدة عند عرضها. 
1- اتبع العلماء منهج الاتجاه الحديث الذي يحاول أن يربط بين 
النحو وعلم تجويد القرآن الكريم؛ وعلم اللغة. 
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5- أعاد شوقي ضيف تنسيق أبواب النحو تنسيقا جديداء وجاءت 
الدراسة معتمدة على آراء كل المدارس النحوية والمذاهب؛ فقد 
حرص على عرض قواعد الأقدمين وآرائهم عرضا دقيقا وأمينا 
بأسلوب خال من التعقيدء دون المساس بروح القاعدة» ونصها مع 
محاولة الاستفادة من الاتجاهات الجديدة لخدمة المادة العلمية؛ 
ومن هنا كان وافيا. 

5- وقد تضمن هذا البحث كثيرا من البحوث العلمية التي كان لها 
رأىء وقد حاولت أن أسند كل رأى إلى قائله» وكل مقولة إلى 
مصدرها قدر الإمكان» حتى وإن كانت مجرد فكرة» مع الاعتماد 
قدر الطاقة أيضا على مصادر أصيلة فى الموضوح. 


عيوب هذه الار اء: 
-١‏ كثرة الأبواب الفرعية التي حذفها شوقي ضيف حتى وصلت ١4‏ 
بابا فرعيا ؛ متأثرا ابن مضاء القرطبي. 


- التناقض فى كلامه أحيانا قال: "حذفت من النحو فى هذا التنسيق 
الجديد مجموعة من الأبواب الفرعية", ثم قال فى الصفحة نفسها: 
' كثرة الأبواب التي حذفت تيسيرا على الناشئة تعتمد على آراء 
الكوفيين'» وقد صرح بأن "جميع صيغ الأبواب المحذوفة لم 
تخرج من النحوء بل لا تزال مبثوثة فيهء وغاية الأمر أنها ردت 
إلى أبوابها الأساسية". وكان الأولى أن يقول: رددت بعض 
أبواب النحو إلى أبوابها الأساسية؛ لأن هناك فرقا كبيرا بين 
الحذف والرد. 

“- هاجم ابن مضاء القرطبي النحو والنحاة؛ فتراه فى كتابه يضحك 
من النحاة أحياناء ويسخر منهم فى أحيانا أخرىء؛ وتابعه شوقي 
ضيف فى ذلك. 
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5 - أخذ شوقي جدلول تصريف الأفعال عن رفاعة الطهطاويء وكان 
رفاعة الطهطاوي قد وضع كل أيواب النحو فى جداول متأثرا 
بالجداول الفرنسية» ولم يصرح بأنه أخذها عن رفاعة» وصرح 
أن رفاعة الطهطاوي أخذ هذه الجداول عن الفرنسيين ٠‏ 

وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين. 
الهوامش 

-١‏ شوقي ضيفء تيسير النحو قديما وحديثا مع تجديدهء دار المعارف 
القاهرة.» ,١9857‏ ص7١-48.‏ 

١١ص‎ ء١945ةنس القاهرة‎ »١ شوقي ضيف تجديد النحوء دار المعارف؛ ط‎ - ١ 

*" - شوقي ضيفء تيسير النحوء المرجع السابق. ص76. 

5- الجاحظء كتاب الحيوان ص١-١51.‏ 

5- شوقي ضيفء تيسير النحوء المرجع السابق. ص7١-5١.‏ 

1- انظر هذه القرارات في قرارات مجمع اللغة العربية لسنة ١914©‏ فى 
تيسير تعليم اللغة العربية في سجل ندوة الجزائر لاتحاد المجامع 
اللغوية العلمية. 

- الآية (51) من سورة الأحزاب. 

8- الآية )7١8(‏ من سورة النساء. 

3- الآية )١١4(‏ من سورة الأنعام. 

-٠‏ الآية (87) من سورة الحجر. 

-١‏ الآية )1١(‏ من سورة الإسراء. 

١‏ - الآية )17١(‏ من سورة يوسف. 

-١‏ الآية (1) من سورة المجادلة. 

4- الآية )١144(‏ من سورة آل عمران. 

.١6 . ١ 5 تجديد التحو‎ -6 

5- انظر الهمع 7: ١١٠٠هشام‏ (بمراجعة سعيد الافغانى)7؟711 . 
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.١١7ص -انظر هذه القرارات فى تيسير تعليم اللغة العربية‎ ١ 

8- انظر كتاب سيبويه- مؤسسة الأعلام للمطبوعات-بيروت - لبنان155١.‏ 

- شوقي ضيف تجديد النحوء المرجع السابق. 

. 3١5 ١٠6 تجديد النحو‎ - 

.١١ انظر هذه القرارات فى تيسير تعليم اللغة العربية ص54‎ -١ 

3 - شوقي ضيف تجديد النحوء المرجع السابق ص7١.‏ 

71- شوقي ضيف تجديد النحوء المرجع السايق ص7١.‏ 

74> الرد على النحاة7؟/ا. 

- شوقي ضيفء تيسير النحوء المرجع السابق. ص57. 

7- المرجع السابق ص57. 

7- شوقي ضيف تجديد النحو ص .١15‏ 

8- المرجع السابق ص205 .7١‏ 

8- المرجع السابق ص”57. 

.١١0ص انظر هذه القرارات فى تيسير تعليم اللغة العربية‎ -٠ 

.50 شوقي ضيفء تيسير النحوء المرجع السايق ص5ه5,‎ -١ 

-١‏ المرجع السابق ص57. 

08- المرجع السابق نفسه. 

4"- الرد على النحاة. 

ه"- انظر تجديد النحوء ص27» تيسير النحوء ص57. 

5"- انظر هذه القرارات فى تيسير تعليم اللغة العربية ص5١١.‏ 

7- المرجع السابق نفسه. 

8- شوقي ضيف المرجع السابق ص4 7. 

9- المرجع السابق نفسهء وتيسير النحو التعليمي» ص01. 

٠‏ - انظر في هذه المسألة سيبويه ٠» 47١ :١‏ المقتضب للمبرد (طبعة 

المطبعة الأزهرية) المغنى لابن هشام ص 685» الهمع للسيوطي4: 

1١ا/‎ 
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11 وما بعدهاء والتصريح على التوضيح (طبع دار الكتب العربية 
الكبرى بالقاهرة)١:‏ 54 الإنصاف فى مسائل الخلاف (طبعة المكتبة 
العصرية) 497 ء وطبعة كتاب الانتصاف من الإنصاف لمحمد 
محيي الدين عبد الحميد7: 51/6 وما بعدها . 

- الرد على النحاة لابن مضاء القرطبي (طبع دار المعارف ص7؟7١).‏ 

7- الرد على النحاة ص54 ١7‏ وما بعدها. 

477 - شوقى ضيف تجديد النحوء ص75 » تيسير النحوء ص/ا0 . 

4 ؛ - شوقي ضيف تجديد النحو المرجع السابق ص نر ةك 

5- انظر هذا القرار فى تيسير تعليم اللغة العربية ص؟7١١.‏ 

5- شوقي ضيفء تيسير للنحو المرجع السابق ص08. 

417 - شوقي ضيفء وتيسير النحو التعليمي» المرجع السابق ص58. 

8 - شوقي ضيفء تيسير النحو المرجع السابق ص76. 

84- انظر سيبويه١:‏ 787 والمقتضب7: 157 والمغنى 78 والهمع7: 
4 التصريح على التوضيح١:‏ 77 الصبان على الأشمونى١:‏ 776 

- شوقي ضيفء تيسير النحو للتعليمي المرجع السابق ص”١٠.‏ 

- الآية )١4(‏ من سورة يونس. 

7- انظر سيبويه١:‏ 4017 والمقتضب7: 771 والمغنى ص777 والهمع 
7: 184 والتصريح على التوضيح١:‏ 777 774 الصبان على 
الأشمونى١: 77١‏ تيسير النحو التعليمى؟ .٠١‏ 

7ه- النحو التعليمي؟ .٠١‏ 

4*- تجديد النحو ص77 انظر في هذه المسألة شوقي ضيف تيسير النحو 
المرجع السابق ص8 وللهمع!: 74الصبان على الأشمونى7: .1١75‏ 

5ه- تيسير النحو التعليمي صس8١٠.‏ 

5ه-انظر المغنى في 48 اوالهمع؟: 71١‏ الصبان على الأشمونى؟: 
4 الرد على النحاة ص77١.‏ 

١م‎ 
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/ه- شوقي ضيفء, تيسير النحو المرجع السابق ص775١.‏ 
- شوقي ضيف تجديد النحوء ص77. 
4- المرجع السابق. 
-٠٠‏ الهمع للسيوطي”: /ا78 . 
-١‏ انظر هذه القرارات فى تيسير تعليم اللغة العربية ص537١1.‏ 
7- انظر تيسير النحو التعليمى ص75١.‏ 
17 شوقي ضيف تجديد النحو المرجع السابق ص؟71. 
5- شوقي ضيفء تيسير النحو المرجع السابق ص”". 
5"- الآية )١917(‏ من سورة البقرة. 
15- الآية () من سورة التوبة. 
1"- شوقي ضيف تجديد النحو المرجع السابق ص٠”7.‏ 
- تجديد النحو ص 7١ 7٠١‏ تيسير النحو ص8١١.‏ 
8- المرجع السايق نفسه. 
- أوضح المسالك على ألفية ابن مالك. 
-١‏ شوقي ضيفء تيسير النحو المرجع السابق ص8١١.‏ 
١‏ - المرجع السابق نفسه ص8/. 
“/ا- راجع المقتضب: 7١5‏ وما بعدها والهمع147 الصبان على 
الأشمونى 207 . 
4/- شوقي ضيفء تيسير النحو المرجع السابق ص 207١‏ 171. 
- أوضح المسالك باب المفعول المطلق. 
- شوقي ضيفء تيسير النحو المرجع السابق ص١7١.‏ 
/ا/ا- المرجع السايق نفسه ص8١١1.‏ 
8- المرجع السابق نفسه ص 217١‏ 171. 
- تيسير النحو التعليمي ص ١1١‏ تجديد النحو ص77. 
- أوضح المسالك باب الحال. 
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.١77ص تجديد النحو ص4 ": تيسير النحو التعليمي‎ -١ 

- شوقي ضيفء تيسير النحو المرجع السابق ص77١.‏ 

87- انظر سيبويه١:‏ 47 والمقتضب١:‏ 55 وللهمعة: 7 الصبان على 
الأشمونى7: .77١‏ 

4- تيسير النحو التعليمى ص٠‏ ؛ ١‏ تجديد النحو ص70. 

- المرجعان السابقان. 

5- انظر سيبويه١:‏ /#, 7: 70٠١‏ والمقتضب5: ١78‏ والهمع": 4١‏ 
وما بعدها الصبان على الأشمونى7: 15. 

17- شوقي ضيفء تيسير النحو المرجع السابق ص57 .١‏ 

8- المرجع السايق نفسه ص ١417‏ . 

- المرجع للسابق نفسه. 

6- شوقي ضيف تجديد النحو المرجع السابق ص7"0. 

.١4١ص شوقي ضيفء تيسير النحو المرجع السابق‎ -١ 

7- المرجع السابق. 

7- شوقي ضيف تيسير النحو التعليمي المرجع السابق ص59١2 .١65‏ 

4 - انظر سيبويه١:‏ 87 والمقتضب4: ١84‏ والمغنى ص١7‏ والهمعه 
8١ :‏ الصبان على الأشمونى؟: ‏ 718. 

6- شوقي ضيف - تيسير النحو التعليمي المرجع للسابق ص55١.‏ 

5 - انظر فى المسألة سيبويه١:‏ 19 والمقتضب١: ١4‏ والرضي على 
الكافية/: ١87‏ والهمع5: ١‏ الصبان على الأشمونى؟7: .7١17‏ 

.15 :١بضتقملا‎ - 7 

8- راجع فى المسألة سيبويه١:‏ 786 والمقتضب7: ١1١ :5 4١‏ 
والمغنى ص017 والهمع0: 784 الصبان على الأشمونى؟: 775 

8 راجع فى المسألة سيبويه١:‏ 7439 والمقتضب؛4: 7١7‏ ابن يعيش 
على المفصل7: ٠١8‏ والهمع©: 7 الصبان على الأشمونى7: 6. 
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- شوقي ضيف- تيسير النحو التعليمي المرجع السابق ص١5١.‏ 
-١‏ راجع فى المسألة سيبويه١:‏ 18 والمغنى ص78 والهمعه: 751. 
-١١‏ تيسير النحو التعليمى ص١١١‏ تجديد النحو صه". 
-٠١‏ راجع فى المسألة سيبويه١: ٠١”‏ والمقتضب4: »15١‏ والمغنى 
ص7088ه وللهمعه: ١16‏ الصبان على الأشمونى7: 771. 
4- انظر النحو التعليمى ص57١.‏ 
© - راجع فى المسألة سيبويه١: 7١7‏ المقتضب؛: ١7‏ 7شرح المفصل 
الرضى على الكافية١: ١١9‏ الهمع5: 218١‏ التصريح على 
التوضيح الصبان على الأشمونى7: ١١7‏ وما بعدها. 
ثبت المصادر والمراجع 
-١‏ القرآن الكريم (إكتاب أحكمت آياته ثم فصلت من لدن حكيم خبير» 1 
آأية ١‏ من سورة هود]. 
؟- الإبدال: ابن السكيتء» تحقيق حسين محمد شرفء. القاهرة 1511798.ه 
574 ام. 
-'٠‏ الإبدال: أبو الطيب اللغوي ٠‏ تحقيق عز الدين التنوخى» مطبوعات 
مجمع دمشقء 1/5١اه/١55١م.‏ 
4- أدب الكاتب : ابن قتيبة الدنيورى ٠‏ تحقيق محمد الدالي مؤسسة الرسالة 
بيروت طاء 1547م. 
«- الأزهرية في علم الحروف: الهروىء على بن محمدء تحقيق عبد المعين 
الملوحى» مطبوعات مجمع دمشق طاء 1941. 
5- أساس البلاغة : الزمخشرى ٠‏ جار الله محمد بن عمر » الهيئة المصرية 
العامة للكتاب. القاهرة ط 3/826 ١م.‏ 
- أسرار البلاغة : عبد القاهر الجرجاني ٠»‏ قراءة محمود محمد شاكرء 
مطبعة المدني بالقاهرةء ودار المدني بجدة ١‏ ١55١م.‏ 
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8- الأشباه والنظائر : جلال الدين السيوطى » تحقيق عبد العال سالم مكرم» 
مؤسسة الرسالة. بيروت ط .١586‏ 

- إعراب القرآن الكريم وبيانه » محيي الدين الدرويشء دار اليمامة دمشق 
بيروت طلا ١157ه/1995١م.‏ 

-٠‏ إعراب ثلاثين سورة من القرآن الكريم : ابن خالويه ٠‏ أبو عبد الله 
الحسين بن أحمدء مكتبة الزهراءء القاهرة» عن طبعة حيدر آباد الدكن» 
الهند د.ا ت. 

١-الاقتضاب‏ في أدب الكتاب: ابن السيد البطليوسيء. تحقيق مصطفى 
السقاء وحامد عبد المجيدء دار الشئون الثقافية» بغداد ط؟ ٠55١م.‏ 

7- أمالي الزجاجي : أبو القاسم عبد الرحمن بن إسحاق الزجاجي » عبد 
السلام هارونء المؤسسة العربية الحديثة» ط7؟ 117817ه. 

-١‏ أمالي ابن الشجري: هبة الله بن على » حيدر آباد الدكن 11"44ه. 

-١ 4‏ أمالي القالي: أبو على» إسماعيل بن القاسمء مطبعة السعادةء القاهرة. 
#ا/اهم/19559. 

- أمالي المرتضى (غرر الفوائد ودرر القلائد) الشريف المرتضى » 
على بن الحسنء تحقيق محمد أبو الفضل إيراهيم دار الكتاب العربي » 
طال /1551, 

7- أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك : ابن هشامء عبد الله جمال الدين بن 
يوسف ء تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميدء المكتبة التجارية» 
القاهرة ط؛ هلا اه/19557. 

-١7‏ بدائع الفوائد : ابن قيم الجوزية » دار الكتاب العربي بيروت ددت. 

- البرهان في علوم القرآن : بدر الدين الزركشي ٠»‏ تحقيق محمد أبو 
الفضل إبراهيم ء مكتبة دار التراث القاهرةء ددت. 

- تأويل مشكل القرآن : ابن قتيبة الدنيورى ٠‏ تحقيق السيد صقر ء دار 
التراثء القاهرة ط7 1151ه1577. 
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-٠٠‏ تفسير البحر المحيط أيو حيان الأندلسي؛ محمد بن يوسف ٠‏ طبعة 
جديدة بعناية الشيخ زهير جعيد » دار الفكر للطباعة والنشر ٠»‏ بيروت 
طدء 1997/1417 

-١‏ تفسير روح المعاني : الألوسي البغدادي » دار إحياء التراث العربي» 
بيروت » طكء 986/15.06(م. 

-"١‏ تفسير فتح القدير : محمد بن على بن محمد الشوكانى؛ دار إحياء 
التراث العربيء بيروت ٠.دت.‏ 

7- تفسير الكشاف : الزمخشرى , جار الله محمود بن عمر » دار إحياء 
التراث العربيء بيروت ١147١ها/١١٠٠م.‏ 

74- تهذيب اللغة : الأزهرى محمد بن أحمد » تحقيق عبد السلام هارون » 
المؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر » ط١ء‏ 954١م.‏ 

8- الخصائص: ابن جنىء أبو الفتح عثمان» تحقيق محمد على النجارء دار 
الكتاب العربيء. بيروت ‏ دت. 

- تيسير النحو التعليمي قديما وحديثا د/ شوقي ضيف. 

707- دراسة في النحو د/ طه عبد الحميد طه. 

4- لسان العرب: ابن منظور محمد بن مكرم » دار صادر بيروت. د. ت. 

- المحرر الوجيز في تفسير الكتاب العزيز (تفسير ابن عطية : أبو محمد 
عبد الحق عطية الأندلسي ٠‏ تحقيق الرحال الفاروق وآخرين الدوحة ط 


لجنا هالا ام. 
-٠‏ المخصص: ابن سيده» على بن إسماعيل» دار الكتب العلمية : بيروت» 
ال.انت. 


» معاني القرآن : الأخفش الأوسط ء سعيد بن مسعدة تحقيق فايز قايس‎ -١ 
طق 1401ه(94ام.‎ 
معاني القرآن الكريم : الفراءء يحيى بن زيادء تحقيق أحمد يوسف‎ -77 
نجاتي وأحمد على النجار» دار السرور » بيروت » د . ت.‎ 
1 


تيسير النحو بين الرفض والقبول قكر وإبداع 


7- معنى للقرآن وإعرابه : الزجاج ٠‏ أبو إسحاق إيراهيم بن السري » 
تحقيق عبد الجليل عبده شلبي ٠‏ عالم الكتب » بيروت » ط١ ١4.2‏ 
ه/8 18 (م. 

4- مغني اللبيب عن كتب الأعاريب: ابن هشام الأنصاري » جمال الدين » 
تحقيق مازن المبارك ومحمد على حمد الله » دار الفكر » 7 1955. 

5- منشورات مجمع اللغة العربية . 

“"- نتائج الفكر في النحو : أبو قاسم عبد الرحمن بن عبد الله. 

7- نشأة النحو في مدرستي البصرة والكوفة. د/ طلال علام. 
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توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية 
للمنصوبات في القرآن الكريم 


د/ عبد المحسن أحمد الطبطباني”) 


ملشص 

للمنصوبات في القرآن الكريم شأن كبير في دراسة الأوجه النحوية 
المختلفة» وقد درس الأنباري هذه الأوجه النحوية بعناية في كتابه (البيان)» 
وأتى بالتوجيهات النحوية المختلفة للمنصوبات في القرآن الكريم» وأخذ 
يفصل فيهاء ويذكر الأوجه الراجحة. وتتسم دراسته تلك بالحرص على 
توضيح المعنى والإتيان بالأدلة والبراهين التي تؤكد ما يقولء لكنه قد 
يختصر أحياناء وقد يعزو التوجيه النحوي إلى العالم أو المدرسة النحوية 
التي تتبناهء وقد يستحسن الأنباري وجهاً نحوياً أو يستبعده ويخطئه وقد 
يترك وجهاً يتبناه غيره فلا يذكره؛ وينأى عن نسبة توجيه لنفسه أحيناً. 

واختلاف الأوجه النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم له أسبابه عند 
الأنباريء فقد يكون تقدير المحذوف سبباً في ذلك؛ وقد يكون اختلاف القراءة 
القرآنية هو السبب في تغير الوجه النحويء ومن الأسباب كذلك السبب 
الصرفي والاختلاف في تعدي الفعل وكذلك الاختلاف في ما وقع عليه الفعل. 

وقد اشتركت بعض المنصوبات في توجيهات نحوية كثيرة في القرآن 
الكريم» أهمها ما جاء من اشتراك الحال مع غيره في التوجيه النحوي» 
وكذلك البدل والمفعول بهء وما إلى ذلك. 


(') مدرس النحو والصرفء. قسم اللغة العربية» كلية الآداب- جامعة الكويت. 
نك ١‏ 
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توطنة: 

للمنصوبات في القرآن الكريم شأن كبير في دراسة الأوجه النحوية 
المختلفة» وهي مادة واسعة للبحوث والدراسات اللغوية المتنوعة ٠‏ فتجد 
علماء العربية يثرون كتبهم بتحديد الأوجه النحوية المتباينة في لفظ واحد من 
ألفاظ المنصوبات في القرآن الكريم»ء ويتسابقون في تبيان الوجه الأرجح منهاء 
وقد يزيد بعضهم وجها لم يذكره من سبقه؛ ليكون بذلك متميزا فى ذكر هذا 
الوجه» أو يكون ذا عقل واسع يجعل الاحتمال غير منته » وليس واقفا في 
زاوية معينة. 

إن هذا البحث يتكلم عن تلك الأوجه النحوية التي أتى بها أبو 
البركات الأنباري في إعرابه للقرآن الكريم » ويظهر من خلال الدراسة 
التأكيد على إعجاز القرآن الكريم » وتحديه المستمر من خلال اختلاف وجوه 
الإعراب ٠‏ وتعدد المعاني من جراء ذلك بما لا يؤدي إلى تناقض أو خلل في 
المعنى » ومدى إمكان التوفيق بين وجه وآخرء وقد ظهر من خلال الدراسة 
أيضا التعرف على دقائق اللغة » وتبيان قوتها ورصانتها » وذلك من خلال 
تعدد التوجيهات النحوية للكلمة الواحدة » وهذا التعدد يضفي على اللغة جمالا 
وروعة قلما توجد في لغات أخرى. 

وذكر الوجه النحوي أو ما يسمى بالتوجيه النحوي في اصطلاح 
النحاة هو: ' ذكر الحالات والمواضع الإعرابية وبيان أوجه كل منها(". 

وقد وجه الأنباري كثيرا من المنصوبات في القرآن الكريم توجيهات 
متعددة» قد يصل بعضها إلى ستة أوجه نحوية للكلمة الواحدة » كما سيأتي. 

والأنباري » وهو عبد الرحمن بن محمد بن عبد الله بن أبي سعيد 
الأنباري أبو البركات الملقب بالكمال النحوي ٠‏ كان مولده في شهر ربيع 
الآخر من سنة ثلاثة عشرة وخمسمائة ٠‏ وتوفي في ليلة الجمعة تاسع شعبان 
من سنة سبع وسبعين وخمسمائة » وقد قرأ النحو على النقيب أبي السعادات 
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هبة الله ابن الشجري (ت247): وقال عنه: 'كان الشريف ابن الشجري أنحى 
من رأينا من علماء العربية» وآخر من شاهدنا من حذاقهم وأكابرهم" . 

وقد اختلف في اسمه تمعروف به أهو الأنباري أم ابن الأنباري؟ 
فيذكره بعضهم بقوله: ابن الأتياري » وهو الأشهر 7( ويذكره الآخرون من 
غير لفظ (ابن) 9 » وجل انمحققين في العصر الحديث ينصون على أنه ابن 
الأنباري”). والأولي عندي غير ذلك. 

ولست بصدد الكلام عزن ترجمة الأنباري في هذا البحث ٠‏ فقد سبق 
إلى ذلك الكثير من الكتاب وانعنماء » وتكفيني الإشارة(. 

ويتميز الأنباري في إعرابه للقرآن الكريم بالتوسع في ذكر الأوجه 
النحوية للكلمة في ترتيب منظم ء وقد أبدع في توجيه المنصوبات ٠‏ وتبيان 
المعنى المراد في كل وجهء وستحدث في هذا البحث عن السمات التي تميزه 
في إيراده التوجيهات النحوية المختلفة للمنصوبات في القرآن الكريم من 
خلال دراسة كتابه ( البيان في غريب إعراب القرآن ) الذي قام بتحقيقه 
الدكتور طه عبد الحميد طهء وراجعه مصطفى السقا » وأتحدث أيضا عن 
الأسباب وراء تعدد الأوجه النحوية عنده ء» وكذلك أبين صور هذه الأوجه 
وأنواعها كما سيأتي في سياق هذا البحث. 
السمات : 

تتسم توجيهات الأنباري للمنصوبات في القرآن الكريم بسمات عدة » 
تأخذ مساحة لا بأس بها من الدراسة» قتجده في توجيهاته النحوية للمنصوبات 
يوضح ويدال على ما يراه بأدلة تقوي ذلك للتوجيه الذي يتبناه » وتجده أيضا 
يحرص على توضيح المعنى بإطناب شديد » وعلى الرغم من ذلك تراه 
يختصر بشدة في مواضع أخرى » ويمكن معرفة السمات المميزة لتوجيهات 
الأنباري للمنصوبات بصورة عامة عبر النقاط التالية: 


١ ين‎ 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


: الحرص على توضيح المعنى‎ )١( 

من خلال الدراسة في إعراب الأنباري للقرآن الكريم يتضح أمره 
وهو عدم الاكتفاء بالإتيان بالتوجيه النحوي للكلمة» إنما يأتي الأنباري بمعنى 
الآية وقد يطيل في شرح الكلام من أجل توضيح المعنى» والوصول إلى 
المراد المطلوب من الآية. 

تجد ذلك في إعراب قوله تعالى: (قَسَْ شهد منْكُمْ الشهر فَليَصْمْةُ) ") 
يقول أبو البركات :" الشهر » منصوب على الظرف لأن التقدير فيه: (فمن 
شهد منكم المصر في الشهر)؛ لأن المسافر قد شهد الشهر ولا يجب عليه 
الصوم فيه » فدل على أنه لابد من إضمار المصر ولهذا قال : فليصمه؛ لأنه 
نصب تصنب المفعول به ء ولم يرده إلى الظرف الذي يجب إيرازه في 
موضع ضميره ء نحو: اليوم صمت فيه(0. 

فهو هنا عندما يأتي بإعراب ( الشهر ) على أنه ظرف يوضح سبب 
ذلك بذكر المعنى» وهو في قوله: ( لأن التقدير فيه .. ) إلى آخر النص 
المذكور. 

وتراه أيضا يحرص على توضيح المعنى في قوله تعالى: ( مَنْ ذَا 
الذي يُقرض الله قَرضاً حسناً َيُضَاعفَه لَهُ ) 9)» 'قرئ بالرفع والنصب ء 
فأما الرفع فمن وجهين .. 

وأما النصب فعلى العطف بإلغاء حملا على المعنى دون اللفظ » كأنه 
قال : من ذا الذي يكون منه قرض فتضعيف من الله تعالى ٠‏ فقدر ( أن ) بعد 
الفاء ونصب بها الفعل » وصيرها مع الفعل في تقدير مصدر ليعطف مصدرا 
على مصدر" 0:". 

ومن ذلك أيضا ما جاء في إعراب قوله تعالى: ( والستّارق والسّارقة 
فَاقَطعُوا أَيِديَهمَا جَزَاءَ بمَا كسبًا) ”') ' وجزاء منصوب من وجهين: 
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أحدهما أن يكون منصوبا نصب المصادر والعامل فيه معنى الكلام 
المتقدم فكأنه قال : جازوهما جزاء. 

والثاني: أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول لهء والتقدير : فاقطعوا 
أيديهما لأجل الجزاء" 29, 

فهنا يوضح الأنباري المعنى عندما يقول: (فكأنه قال : جازوهما 
جزاء) عندما جعل ( جزاء ) منصوبا على المصدر ٠‏ كذا عندما يجعله 
منصوبا على المفعول لأجله في التوجيه الثاني يوضح المعنى فيقول : 
(والتقدير : فاقطعوا أيديهما لأجل الجزاء). فيبين الفرق في المعنى باختلاف 
التوجيه النحوي. 
)١(‏ الإتيان بالأدلة : 

هنا يحرص الأنباري على توضيح المعنى بذكر شواهد من القرآن 
الكريم والشعر والأقوال المقبولة عن أهل اللغة. 

فيقول في إعراب قوله تعالى: ( فَآمنوا خَيْراً لَكُمْ © 7": ' خيرا 
منصوب من ثلاثة أوجه : 

الأول : أن يكون منصوبا بفعل مقدر دل عليه ( آمنوا)؛ لأن قوله: 
آمنوا دل على إخراجهم من أمر وإدخالهم فيما هو خير لهم ء فكأنه قال: ائتوا 
خيرا لكم » وكذلك قوله تعالى : (انتَهُوا حَيْراً لَكمْ 29 ؛ لأنه لما نهاهم عن 
الشر فقد أمرهم بإتيان الخير فكأنه قال: ائتوا خيرا لكم » وهذا كقول الشاعر: 

تروحي أجدر أن تقيلي غداً بجنبي بارد ظليل 9') 


وتقديره: ائتي مكانا أجدر ٠‏ وكقول الآخر: 
فواعديه سرحتي مالك أو الربا بينهما أسهلا") 


وتقديره : وائتي مكانا أسهل. 
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والثاني : أن يكون منصوبا؛ لأنه صفة لمصدر محذوف وتقديره : 
فآمنوا إيمانا خيرا لكم. 

والثالث : أن يكون منصوبا ؛ لأنه خبر يكن مقدرة » وتقديره: فآمنوا 
يكن خيرا لكم.." 9" , 

ومن ذلك ما جاء في إعراب قوله تعالى أيضا: ( فَأَجْمِعُوا أُمركُمْ 
وَشرَكَاءَكُمْ) شركاءكم منصوب لوجهين: 

أحدهما : أنه منصوب ؛ لأنه مفعول له ٠‏ وتقديره : فأجمعوا أمركم 
مع شركائكم ؛ لأنه يقال : أجمعت مع الشركاء.. 

والثاني : أن يكون منصوبا بتقدير فعل » والتقدير : فأجمعوا أمركم 
وأجمعوا شركاءكم » وقيل التقدير : ولدعوا شركاءكم » وكذلك هي فى قراءة 
ابن مسعود ٠‏ والنصب علي تقدير الفعل. في هذا النحو قول الشاعر: 

إذا ما الغانيات برزن يوما وزججن الحواجب والعيونا 9) 
وتقديره : وكحلن العيون ؛ لأن العيون لا تزجج ٠‏ وكقول الآخر: 
تراه كأن الله يجدع أنفه وعينيه إن مولاه ثاب له وَفْرُ () 

وتقديره: ويفقأ عينيه؛ لأن العين لا تجدع » والشواهد على هذا النحو 
كثيرة جدا. 

وقد قرئ: فأجمعوا أمركم ٠‏ بألف وصلء فيجوز على هذه القراءة أن 
يكون الشركاء منصوبا بالعطف على الأمر » ويجوز أيضا أن يكون منصوبا 
على أنه مفعول معه"(0'). 

ومن ذلك أيضا ما ذكره الأنباري من أدلة ليوضح المعنى وذلك في: 

قوله تعالى: إيحلون فيها من أساور من ذهب ولؤلوؤا 976 بالجر 
والنصب ٠ء‏ فالجر بالعطف على (ذهب). 


توجيهات أبي اليركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


والنصب من وجهين ٠‏ أحدهما : أن يكون منصويا بتقدير فعل » 
وتقديره : ويعطون لؤلؤا لدلالة ( يحلون ) عليه في أول الكلام ٠‏ كقراءة من 
قرأ: (وحورا عينا) 7" . أي: ويعطون حورا عينا » لدلالة ما قبله عليه . 

والثاني : بالعطف على موضع الجار والمجرور من قوله : ( من 
أساور ) كما يجوز أن يقال : مررت بزيد وعمرا"9". 

فنجده هنا يأتي بقراءة قرآنية لتوضح المعنى المراد ٠‏ ثم يأتي 
بتوضيح هذه القراءة» لكيلا يترك مجالا للشك في معنى الآية. 

من ذلك كذلك قوله في إعراب قوله تعالى : ا(وَأَنِيعَاهُمْ في هذه الدنيا 
عن وَيَومَ القامئة هُمْ من المَقبُوحِين7" : 'يوم منصوب من أربعة أوجه: 

الأول : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول به على السعة » كأنه قل : 
وأتبعناهم في هذه الدنيا لعنة ولعنة يوم القيامة » فحذف المضاف لدلالة 
الأولى عليها وأقيم المضاف إليه مقامه ٠‏ 

والثاني : أن يكون منصوبا بالعطف على موضع الجار والمجرور » 
وهو قوله: ( في هذه الدنيا ) كما قال الشاعر: 

ألا حي ندماني عمير بن عامر © إذا ما تلاقينا من اليوم أو غدا(" 

والثالث : أن يكون منصوبا بما دل عليه قوله : ( من المقبوحين ) ؛ 
لأن الصلة لا تعمل فيما قبل الموصول . 

والرابع : أن يكون منصوبا على الظرف بالمقبوحين ٠‏ وتقديره : 
وهم من المقبوحين يوم القيامة ' 7". 

(5) الاختصار أحياناً : 

وعلى أن الأنباري يهتم بتوضيح المعنى وتقويته وتعزيزه بالأدلة 
والشواهد من القرآن الكريم أو أقوال العرب ٠‏ فهو يأتي أحيانا بتوجيهات 
نحوية لبعض المنصوبات مختصرة جداء حتى إنه لا يسلك فيها مسلكه 


تكولا 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم. فكر وإبداع 


المعتاد في ذكره أن تلك الكلمة منصوبة من وجهين أو ثلاثة فالأول كذا » 
والثاني كذا .. بل يضع التوجيه النحوي على صورة سريعة خاطفة . 

فمن ذلك ما جاء في إعراب قوله تعالى:(تَمَاماً عَلَى الذي أخن) 2. 
قال الأنباري: 'تماما منصوب على المصدرء أو على المفعول له(5". 

وإذا أطال قليلا في التوجيه المختصر ٠»‏ فإنه يذكر أن الكلمة منصوبة 
من وجهين : أحدهما كذا ٠»‏ والثاني كذا » كما في قوله في إعراب قوله 
تعالى: ( أَقعَيْرَ الله أبعي حكما) : منصوب من وجهين : أحدهما على 
الحال » والثاني على التمييز"9) . 
(4) عزو التوجيه إلى صاحبه : 

يأتي الأنباري في بعض الأحيان بالتوجيه فيعزوه إلى صاحبه » 
فيقول : وهو قول فلانء أو : وهذا الوجه ذكره فلان » أو: وحكي عن فلان 
كذا » أو : وجوز فلان كذا » وهذا غير موجود في جميع التوجيهات التي 
يسوقها الأنباري للمنصوبات في القرآن الكريم » ولعل سيب ذلك عدم تأكده 
من أن ذلك التوجيه قد قال به أحدهم ٠‏ أو قد يكون السبب هو عدم التأكد من 
صحة التوجيه فينسبه إلى صاحبه. أو ربما يكون السبب من وراء ذلك 
الأمانة العلمية التي تدعوه إلى نسبة الأقوال لأصحابها. 

وعلى كل حال فإن مما جاء به الأنباري من ذلك ٠‏ ما كان من قوله 
في إعراب قول الله تعالى: ( وكلا منهًا رَعداً حَيْث شَتْتُمَا) 7: '(رغداً) 
منصوب ؛ لأنه صفة مصدر محذوف ء تقديره : أكلا رغدا » وذهب ابن 
كيسان7" إلى أنه منصوب على الحا" 590, 

ومنه قوله كذلك في إعراب قوله تعالى : ( ويعبدون من دون الله ما 
لا يملك لهم رزقاً من السماوات والأرض شيئا 76") : شيئًا منصوب من 


وجهين: 


حول 
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أحدهما : أن يكون منصوبا على البدل من ( رزق ) كأنه قال: 
ويعبدون من دون الله ما لا يملك لهم شيئاً. 

والثاني : أن يكون منصوبا ( برزق ) على تقدير : أن يرزق شيئاً. 

وقد ذكره أبو على 9 وهو مذهب الكوفيين ؛ لأن (رزقا) عند 
البصريين اسم » وإنما المصدر رزق بفتح الراء'. 

ومثله ما جاء فى ' قوله تعالى : ( ولَن تبَلُعْ الجبَال طُولاً 9) طولاً 
منصوب على المصدر في موضع الحال » إما من الجبال » أو من الفاعل» 
وجوز أبو على الفارسي 9" الأمرين جميعا7”*). / 

ومنه ما جاء في إعراب قوله تعالى: ( ولا تَمْدْنٌ عَيْنِيِكَ إلى ما متنا 
به أزواجا منْهُم زهرة الْحَيَاة الدُنيَا لنفتتهُمْ فيه76''/) قال الأنباري : " زهرة 
منصوب لثلاثة أوجه: 

الأول : أن يكون منصويا بتة كرك شعي ريه 

والثاني : أن يكون منصوبا على الحال .. والثالث : أن يكون 
منصوبا على البدل من ( الهاء ) في ( به ) على الموضع كما يقال : مررت 
به أباكء وحكي عن الفراء7”*) أنه منصوب على التمييز » وهو غلط عند 
البصريين؛ لأنه مضاف إلى المعرفة » والتمييز لا يكون معرفة" 9). 

فهنا يتخلص الأنباري من هذا الغلط بنسبته إلى صاحبه فيكون بذلك 
مبرأ مما يقول. 

وقد ذكر عن الفراء أيضا توجيها يخطته فيه » وذلك في قوله تعالى : 
' ( مل أبيكم إنرَاهيم» 9*) وهو النصب على تقدير حذف حرف الخفض » 
أي: كلمة أبيكم إيراهيم » فقال : " وهذا الوجه ذكره الفراء » وفيه بعد"). 

و د ا 1 
(ذكرى وما كَنَا ظالمين» 9*) ' ذكرى في موضعه وجهان: النصب والرفع» 


فالنصب من وجهين: 
نكدنا 
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أحدهما : أن يكون منصوبا على المصدر ٠‏ وتقديره : ذكرنا ذكرى » 
وهو قول الزجاج!"). 

والثاني : أن يكون متصوبا على الحال وهو قول الكسائي» » 
والرفع على أنه خبر مبتدأ محذوف وتقديره : إنذارنا ذكرى"). 

ومن ذلك أيضا قوله في إعراب قوله تعالى: (أمرا من عندنا»): 
"أمرا منصوب من ثلاثة أوجه : الأول : أن يكون منصوبا على الحال؛ لأنه 
بمعنى ( آمرين ) » والثاني : أن يكون منصوبا انتصاب المصدر » والثالث 
أن يكون منصوبا بفعل مقدر » وتقديره : أعني أمرا » وهو قول أبي 
العباس7”) المبرد"9”"). 

ومن سياق الكلام يبدو أن ذكر الأنباري لأصحاب التوجيه هنا إنما 
هو للأمانة في النقل. 

وقد يكتفي الأنباري بعزو التوجيه النحوي إلى المدرسة التي تتبناه 
من غير التطرق إلى أسماء معينة » فيقول مثلا فى إعراب قوله تعالى: 
(لكي لا يَعلَمَ بَعْدَ علم شيتا» 7*): ' شيئا منصوب ب( علم ) على مذهب 
البصريين على إعمال الثاني؛ لأنه أقرب » وب( علم ) على مذهب الكوفيين 
على إعمال الأول وقد بينا وجه إعمال الثاني والأول مستوفى في كتاب 
الإنصاف في مسائل الخلاف6. 

ومن ذلك ما جاء في إعراب قوله تعالى: ( آثُوني أَفْرِغ عليه قطرا) 
7" 'قطرا منصوب ب ( أفرغ ) عند البصريينء لا ب(آتوني)؛ لأن (أفرغ) 
أقرب من ( آتوني ) ٠‏ فكان إعماله أولى ؛ لأن القرب له أثر في قوة العمل » 
ولهذا أعملوا الأقرب في: خشنت بصدره وصدر زيد ء ولأنه لو كان منصوبا 
ب (آتوني) لكان يقول: آتوني أفرغه عليه ؛ لأن التقدير منه : آتوني قطرا 
أفرغه عليه. وذهب الكوفيون إلى أن العامل فيه (آتوني) (0". 


55 
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فنسب كل توجيه للمدرسة؛ ولم ينسبه لأشخاص ٠»‏ ولم يبين ما إذا 

كان أحد التوجيهين أولى بالصواب . 
(0) تفضيل توجيه: 

يأتي الأنباري في سياقه للأوجه النحوية للمنصوبات في القرآن 
الكريم بذكر أوجه الوجهين في نظره ‏ أحيانا ‏ ويأتي ذلك عادة بعد إكمال 
الإعراب ٠‏ وذكر جميع التوجيهات النحوية للآية » ولا يأتي الأثباري هنا 
بتعليل دقيق لتفضيل وجه على آخر ٠‏ لكنه يأتي بذلك في توجيهات أخرى » 
كما سيأتي: 

ومن ذلك ما جاء في إعراب قرله تعالى : ( أرنا الله جهرة » (0. 
قال الأنباري : ( جهرة ) منصوب على المصدر في موضع الحال من 
المضمر في ( قلتم ) » وتقديره : قلتم ذلك مجاهرين. 

وقيل: صفة لمصدر محذوف وتقديره: أرنا الله رؤية جهرة . والوجه 
الأول أوجه الوجهين" ). 

ومنه في إعراب قوله عز وجل : ( ولا تعزموا عقدة النكاح حتى 
يبلغ الكتاب أجله) 7*) قال الأنباري : " عقدة النكاح » في نصبه وجهان : 

أحدهما : أن يكون منصوبا على تقدير حذف حرف الجرء وتقديره : 
ولا تعزموا على عقدة للنكاح » فحذف حرف الجر فاتصل الفعل به فنصيه » 
كقولهم : ضرب زيه البطن والظهر » وكقول الشاعر : 

ألبت حب العراق الدهر أطعمه2 والبْر ياكله في القرية السوس7:') 

أي : على حب العراق ٠‏ فحذف حرف الجر فنصبه » وهذا كثير في 
كلامهم . 

والثاني: أن يكون منصوبا على المصدر بمعنى تعقدوا عقدة النكاج . 
والوجه الأول أوجه الوجهين" 0" 


16 
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ومنه قوله في إعراب قوله تعالى: ( ثوابا من عند الله والله عنده 
حسن الثؤاب» 7" : " ثوابا منصوب من ثلاثة أوجه: 

الأول : أن يكون منصوبا على المصدر المؤكد لما قبله؛ لأنه كما 
قال : لأدخلنهم جنات تجري من تحتها الأنهار ٠‏ كأنه قال : لأثيبنهم ثواباً. 

والثاني : أن يكون منصوبا على القطع وهي عبارة الكوفيين » وهو 
الحال عند البصريين ء والثالث : أن يكون منصوبا على التمييز . 

والوجه الأول أوجه الأوجه 9". 

وقد جاء من ذلك أيضا في إعراب قوله تعالى : ( ثم بَعَقَاهُمْ لدَعلَم 
أي للحزتْن أخصى لما لَبنُوا مدأ 9" قال الأنباري : ' وأمدا منصوب؛ لأنه 
ظرف زمان ٠‏ وفي العامل فيه وجهان : أحدهما : أن يكون العامل فيه 
(أحصى).ء والثاني : أن يكون العامل فيه ( لبثوا ) » والوجه الأول أوجه 
الوجهين "00 

وقال أيضا في إعراب قوله تعالى: (وَاشْتَعلَ لأس شَيْباً”"): 'شيبا 
منصوب من وجهين : أحدهما : أن يكون منصوبا على التمييز ٠»‏ والثاني: أن 
يكون منصوبا ؛ لأنه مصدر . يقال : شاب يشيب شيبا » والوجه الأول 
لظيرة 09, 
(5) استبعاد وتخطنة توجيه : 

وإن يكن قد فضل الأنباري توجيها على آخر » وفي هذا تلميح على 
استبعاد التوجيهات الأخرى ٠‏ فقد صرح بتخطئة توجيهات معينة » وعدم 
إجازتها » فيقول مثلا: ولا يكون منصوبا على هذا الوجه؛ أو يقول : ولا 
يجوز أن يكون منصوبا على كذا » أو يقول : وليس هذا بكذا » أو يقول : 
ولا يحسن أن يكون كذا ٠‏ أو يقول : وهذا الوجه ضعيف جدا » وما إلى ذلك 
من الألفاظ الدالة على عدم إجازته للتوجيه النحوي. ومن ذلك ما جاء في 
إعرابه للقرآن على النحو التالي. 

اك 
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في قوله تعالى: ( ولتَقوا يَْمأ لا تجزي نفس عَن نفس شيّئا» () 
قال الأنباري: (يوما) منصوب؛ لأنه مفعول ( اتقوا ) لا على الظرف؛ لأنه 
كان يوجب تكليفهم يوم القيامة» وليس المعنى كذلك. وإنما المعنى: واتقوا 
عذاب يوم » فحذف المضافء وأقيم المضاف إليه مقامه» كقوله : ( وَلُنذِرْهُمْ 
يوم الآزفة6")؛ أي: عذاب يوم الآزفة» أي: القيامة7:". 

وفي قوله في إعراب قوله تعالى : ( وذ وَاعَدنَا مُوسَى أَرَبّعين لَيلّة) 
": 'و( أربعين ليلة ) مفعول ثان لوعدنا » وتقديره: تمام أربعين ليلة» 
فحذف المضافء وأقيم المضاف إليه مقامه » ولا يجوز أن يكون منصوبا 
على الظرف ؛ لأنه يصير المعنى» وواعدناه في أربعين ليلة » وليس المعنى 
على ذلك» وإنما المعنى أن الوعد كان بتمام أربعين ليلة' ("). فالشاهد في 
قوله : ( ولا يجوز أن يكون منصوبا على الظرف). 

ومن ذلك قوله أيضا في قوله تعالي: ( إِلاّ من متفة تفسة) 7): 'في 

الأول : أن يكون منصوبا ؛ لأن التقدير فيه: سفه في نفسه» فحذف 
حرف الجر ء فاتصل الفعل بالاسم فنصبه. 

والثاني : أن يكون منصوبا؛ لأن ( سفه ) في معنى ( جهل ) وهو 
فعل متعد بنفسهء فلذلك نصب ( تفسه). 

والثالث : أن يكون منصوبا على التمييز » وهو قول الكوفيين » وهذا 
الوجه ضعيف جدا؛ لأنه معرفة والتمييز لا يكون إلا نكرة " ". 

فنجده في الوجه الثالث يقول : (وهذا الوجه ضعيف جداً). 

وقد ذكر عدم حسن العطف على (وجيهاً) في قوله تعالى: : ( ومُصندقاً 
لمَا بَْنَ يدي من التَوؤرآة» قال: *' مصدقا منصوب على الحال من التاء في 
(جتتكم) أي : جنتكم مصدقا » ولا يحسن أن يكون معطوفا على (وجيهاً)؛ 
لأنه يلزم أن يكون اللفظ : لما بين يديه » والقرآن : لما بين يدي(" 

/ا15 
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ولم يجز نصب ( أسباطا ) على التمييز في قوله تعالي: ( وقَطْعْتَاهمْ 
اثنتي عشرة أمنباطاً أسَما) 9" , 

قال : " وأسباطاً منصوب على البدل من ( اثنتي عشرة ) ولا يجوز 
أن يكون أسباطاً منصوب على التمييز ؛ لأنه جمع » والتمييز في هذا النحو 
إنما يكون مفرداً"). 

ومن ذلك أيضا ما جاء في إعراب قوله تعالى : ' ( وَأنذرُ النَّاسَ يَوْمَ 
أيهم العَدَاب» 9" حيث رأى أن " يوم منصوب؛ لأنه مفعول (أنذر) ولا 
يجوز أن يكون ظرفا لأنذر؛ لأنه يؤدي إلى أن يكون الإنذار يوم القيامة » 
ولا إنذار يوم القيامة":. 

فقد ذكر الأنباري عدم إجازة نصب ( يوم ) على الظرف لتغير 
المعنى من جراء هذا التوجيه . 

ولم يجز أيضا نصب ( من ) على البدل » وذلك فى إعراب قوله 
تعالى: ( إلا من اسسترق المّنع) (”*). قال الأنباري : ' من في موضع نصب 
على الاستثناء » ولا يجوز أن يكون بدلاً من ( كل شيطان ) ؛ لأنه استثناء 
من موجب" 9 

وذكر بلفظ آخر عدم الإجازة للتوجيه النحوي ٠‏ وذلك في قوله تعالي: 
( أن اتبغ مله إنراهيم حنيفأ» 6"9. 

قال : " حنيفاً منصوب على الحال من الضمير المرفوع في ( اتبع) » 
ولا يمكن أن يكون حالا من (إبراهيم)؛ لأنه مضاف إليه" 6 

ولم يجز الأنباري أيضا أن ينصب ( مطمئنين ) على أن يكون خبرا 
للفعل الناسخ في قوله تعالى: ( قل لَوْ كَانَ في الأرّض ملائكة يَمتدُون 
ممصم )00 , 


هك1 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم قكر وإبداع 


حيث قال : ' ومطمئنين منصوب على الحال ٠‏ ولا يجوز أن يكون 
(مطمئنين ) خبر كان» وفي الأرض ظرف ( ليمشون )؛ لأنه ليس في ذلك 
كبير فائدة ؛ لأنه لا يكون المشي غالبا إلا على الأرض" 0 

ولم يجز الأنباري أيضا نصب (تسعا) على الظرف في قوله تعالى : 
(وازداثوا تمنعاً» (*) حيث قال : " وتسعا منصوب؛ لأنه مفعول به ٠‏ كقوله 
تعالي: ( ونزذاد كيل بَعير» 0" وليس بظرف ٠‏ وتقديره : وازدادوا لبث 
تسع سنين » فحذف المضافٌ(65, 

ومثله عدم إجازة ( يوما ) على الظرف فى قوله تعالى:" ( وَاخشوًا 
يمأ لا يَجْزِي وال عن ولده ولا مَنُود هو جا عَن والده شيئا) ("). 

قال : 'يوما منصوب؛ لأنه مفعول ( واخشوا ) » ولا يجوز أن تكون 
ظرفا؛ لأنه يصير الأمر بالخشية في يوم القيامة ٠‏ ويوم القيامة ليس بيوم 
تكليف » وإنما هو يوم الجزاء'(1", 

وخطأ الأنباري النصب على المفعولية في إعراب قوله تعالى: ( 
اغْمُوا آل ذاوئود شكراً» 7" , فقال: ' شكرا منصوب؛ لأنه مفعول له » ولا 
يكون منصوبا ب (اعملوا )؛ لأن (اشكروا) أفصح من (اعملوا الشكر)' ". 

وكذلك في إعراب قوله تعالى: : ( فَاجعل بَيْتَنَا وبين معدا لا تخلفة 
نَحٌ ولا أنت مكانا سُوّى)9'). قال : " مكانا منصوب؛ لأنه بدل من قوله : 
(موعدا) . ولا يجوز أن يكون منصوباً بقوله : (موعدا) ؛ لأن ( موعدا ) قد 
وصف بقوله : ( لا نخلفه نحن) » والمصدر إذا وصف لا يعمل؛ لأن الصفة 
تؤذن بتمام الموصوف فلا يجوز أن تبقى منه بعد الصفة بقية؛ لأنه يخرج 
بالوصف عن شبه الفعل ٠‏ وكذلك إذا أخبرت عن المصادر وعطفت عليها لم 
تعملها ؛ لأنك تفصل بين الصلة والموصول؛ لأن المعمول داخل في صلة 
المصدر ‏ والخبر والمعطوف غير داخلين في الصلة8"). 


اكدل 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


(1) ترك بعض التوجيهات : 

على الرغم من كثرة التوجيهات النحوية للمنصوبات عند الأنباري 
نجده يترك بعض ما ورد فيه الخلاف جانبا » ولا يأتي إلا بوجه واحد للكلمة» 
فمن ذلك في إعراب قوله تعالى: ( وأَرَسلنَاكَ للثاس رمئولاً» ”'), فقد قال: " 
رسولا مصدر مؤكد بمعنى إرسال7""). 

ولم يذكر وجها آخر ل ( رسولاً ) » على الرغم من أن بعض من 
قاموا بإعراب القرآن الكريم ذكروا لها أوجها أخرى » فقد قال أبو البقاء 
العكبري : ' رسولاًتحال مؤكدة » أي: ذا رسالة » ويجوز أن يكون مصدرا » 
أي: إرسالاًء ") » وزاد على ذلك أبو حيان الأندلسي فضعف قول من قال 
بتوجيه المصدر ء فقال : " وانتصب ( رسولا ) على الحال المؤكدة » وجوز 
أن يكون مصدرا بمعنى إرسالا » وهو ضعيف "08. 

وليس عدم ذكر الأنباري لجميع الأوجه عجزا أو قصورا ء فقد يكون 
في رأيه أن ذلك لا يحتمل إلا ما ذكره ٠‏ أو يرى أنه لا حاجة لذكر وجه هو 
الأضعف ٠‏ وقد لا يأتي بالمعنى المراد في الآية. 
(8) نأيه عن نسبة توجيه لنفسه: 

ينأى الأنباري في بعض توجيهات المنصوبات في كتابه عن ذكر 
التوجيه على سبيل الإقرار به » بل يأتي بألفاظ معينة يستشف منها نأيه عن 
نسبة تلك التوجيهات لنفسه» كأن يقول مثلا: وقيل كذا » أو يقول: ويجوز 
كذاء أو يقول : وإن شئت كان كذا . 

فمن ذلك ما ورد في إعراب قوله تعالى: ( يوم تجد كل نفس ما 
عملت من خير محضراً © 7"), حيث قال : " يوم منصوب بفعل مقدر 
وتقديره : أذكر يوم تجد كل نفس. وقيل: هو منصوب على الظرف.." 00" 

ومنه أيضا ما جاء في قوله تعالى : ( إِنْي نَذْرت لَك مَا في بَطني 
مُحرئّرا76”')» قال الأنباري : * محررا منصوب على الحال من (ما) . 

1 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصويات في القرآن الكريم. فكر وإبداع 
تككتت تت 00 

وقيل: تقديره: غلاما محررأء أي: خالصا لك؛ ووقعت (ما) لمن يعقل 
للإبهام كقوله تعالى: ( فانكحوا ما طاب لكم من النساء) » كما قالوا: خذ 
عبيدي ما شكت009, 

ومنه أيضا ما ذكره الأنباري في إعراب قوله تعالى: : ( إذا آتيدم اتيْتمُو هت 
أَجُورَهْنَ مُخصنين غيْرَ سُنَافحين96'''): " محصنين منصوب على الحال . 
ويجوز أن يجعل ( غير مسافحين ولا متخذي أخدان ارمننا لصتن 1 أو 
حالا من المضمر فيه * 9:". 

ومنه أيضا ما جاء في قوله تعالى : ( وَاحَدَرَهمْ أن يَفتنُولك» 03, 
قال: "أن يفتنوك في موضع نصب على البدل من الهاء والميم في (واحذرهم) 
وتقديره: واحذر أن يفتنوك ٠‏ وهذا بدل الاشتمال. ويجوز أن يكون مفعولا 
ه00 

ومنه كذلك قوله في إعراب قوله تعالى: ( وَجَعَنُوا لله ششْرَكَاءَ الْجِنَ» 
'شركاء منصوب؛ لأنه مفعول أول» والجن مفعول ثانء واللام في (لله) 
تتعلق بشركاء ٠‏ ويجوز أن نجعل الجن بدلا من (شركاء)» واللام في (لله) 
تتعلق ب(جعل)" 0:9 

فقوله هنا : (ويجوز أن نجعل الجن بدلا) جاء على عكس ما يورده 
الأنباري عادة من ذكر للتوجيهات النحوية » فهو كما ذكرت آنفا يورد 
الأوجه النحوية بترتيب معين ٠‏ فيقول مثلا : هذه الكلمة منصوبة من وجهين: 
الأول على الحال ٠‏ والثاني على البدل ٠‏ وأما إتيانه بهذه الألفاظ في بعض 
التوجيهات فهو خلاف المعهودء وصرفه عن المعهود منه أتى في مواضع 
غير قليلة لا يسع المقام لذكرها(:”". 
أسباب اختلاف الأوجه النحوية للمنصوبات عند الأنباري : 

يتبين عبر التتبع والاستقراء لكتاب (البيان في غريب إعراب القرآن) 
الذي وضعه الأنباري في إعراب القرآن الكريم بعض الأسباب التي دعته إلى 

ااا 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


ذكر عدة أوجه لكثير من المنصوبات في القرآن الكريم » ويمكن حصر تلك 
الأسباب فيما يأتي: 
)١(‏ تقدير المحذوف : 

يكون تقدير المحذوف أحيانا سببا في تغير التوجيه النحوي للكلمة » 
وقد يكون المقدر فعلا أو موصوفا محذوفا ء وهذا كثير عند الأنباري في 
توجيه المنصوبات. 

نجد تقدير الفعل المحذوف ٠‏ في إعراب قوله تعالى : ( وبالوالدين 
إحسانا» ('"). وذلك في قول الأنباري: ' (وإحسانا) في نصبه وجهان : 

أحدهما : أن يكون منصوبا على المصدر بالفعل المقدر الذي تعلق به 
الجار والمجرور في قوله: (بالوالدين)» وتقديره: وأحسنوا بالوالدين إحسانا.. 
والثاني: أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول فعل مقدرء وتقديره : واستوصوا 
بالوالدين إحساناً””©. 

هنا وجه الأنباري (إحسانا) توجيهين : الأول النصب على أنه مفعول 
مطلق لفعل محذوف ٠‏ وتقديره: ( أحسنوا ) » والثاني النصب على أنه مفعول 
به لفعل محذوفء وتقديره: ( استوصوا ) . 

ومن ذلك أيضا ما جاء في إعراب قوله تعالى: (وَعَلامَات وبَالتجم 
هُمْ يَهتَدُونَ76'"). قال : " وعلامات منصوب وفي نصبه وجهان : أحدهما: 
أن يكون منصوبا بالعطف على قوله : سخر » أي : سخر الليل والنهار 
وعلامات . والثاني : أن يكون منصوبا بتقدير خلق ٠‏ أي : وخلق لكم 
علامات" 059 

هنا ذكر الأنباري وجهين في نصب ( علامات )» الأول؛ لأنه اسم 
معطوف ٠.‏ والثاني؛ لأنه مفعول به لفعل محذوفء والتقدير: (خلق علامات)» 
فتغير التوجيه النحوي من جراء تقدير الفعل المحذوف. 


فن 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم قكر وإبداعم 


من ذلك أيضا ما جاء في إعراب قوله تعالى : ( يَا ليا لاس إنما 
بَعْيْكُمْ علَى لَنكُمْ متا الحيَاة النْيَج4"" وذلك في قول الأنباري: " ومتاع 
يقرأ بالرفع والنصب والجر وليس من المشهور ٠‏ فالرفع من وجهين 
والنصب من وجهين: أحدهما: أن يكون منصوبا بفعل مقدرء وتقديره: يبتغون 
متاع الحياة الدنيا . 

والثاني : أن يكون منصوبا على المصدر بفعل مقدر ٠‏ وتقديره : 
تمتعوا متاع الحياة الدنيا ..' 079 

فقد اختلف التوجيه النحوي هنا من خلال الاختلاف في تقدير الفعل 
المحذوف كما هو واضح ء فقد ذكر الأنباري وجهين في نصب (متاع) : 
الأول النصب على أنه مفعول به لفعل محذوف ٠‏ وتقديره: (يبتغون)» والثاني 
النصب على أنه مفعول مطلق لفعل محذوف » وتقديره: ( تمتعوا )» وعلى 
هذا كان سبب الاختلاف فى التوجيه النحوي هو الاختلاف في تقدير الفعل 
المحذوف. 

وتقدير الفعل المحذوف كثير في المنصوبات ٠‏ وقد تبين ذلك من 
خلال الدراسة » فتقدير الفعل المحذوف له شأن كبير في توجيه المنصوبات 
في القرآن الكريم ٠‏ وقد أحسن الأنباري في ذلك التقدير : وأكثر منه » فمن 
ذلك كذلك في إعراب قوله تعالى: ( ثَمَائيَةَ أزواج من الضتأن اثتيْن» 09" 
ثمانية منصوب من خمسة أوجه : 

الأول : أن يكون منصوبا بفعل مقدرء وتقديره : وأنشأ ثمانية أزواج» 
وقيل: هو”"') منصوب بفعل مقدرء وتقديره : كلوا لحم ثمانية أزواج؛ فحذف 
الفعل وللمضافء وأقام المضاف إليه وهو ( ثمانية ) مقام المضاف وهو 
(لحم). 

والثالث: أن يكون منصويا على البدل من (ما) في قوله: (كلوا مما 


رزقكم اه)»9"". 
زفنا 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكروإبداع 


وقد أحسن الأنباري أيضا في تقدير الموصوف المحذوفء وهذا 
الموصوف قد يكون مفعولا به. أو مفعولا مطلقا كما في قوله تعالى : ( كلُوا 
مما في الأرْض حلالاً طَيّيَ "". قال الأنباري: 'وحلالا منصوب لوجهين: 

أحدهما : أن يكون وصفاً لمفعول محذوف وتقديره : كلوا شيئا حلالا 

والثاني : أن يكون وصفا لمصدر محذوف وتقديره : كلوا أكلا حلالا 
ينا" (0157: 

وقد يكون الموصوف المحذوف مفعولا مطلقا أو ظرفا كما في قوله: 
( ومن كفر فَأَمتَعُُ قليلً» إذ يقول الأنباري : " في نصبه وجهان : 

أحدهما : أن يكون منصوبا ؛ لأنه صفة لمصدر محذوف ٠‏ وتقديره: 
تمتيعاً قليلا » على قراءة من قرأ بالتشديد » وإمتاعا قليلا » على قراءة من 
قرأ فأمتعه بالتخفيف. 

والثاني: أن يكون منصوبا؛ لأنه صفة لظرف محذوف » وتقديره : 
زمانا قليلا ' 059, 

ومنه قوله أيضا في قوله تعالى : ( قليلاً ما تَدَكُرُونَ) 9"": * قليلا 
منصوب بالفعل الذي بعده » وما زائدة » وتقديره : قليلا تذكرون ٠‏ وتقدير 
النصب فيه من وجهين : 

أحدهما : أن يكون منصوبا؛ لأنه صفة لمصدر محذوف »ء وتقديره : 
تذكرون تذكرا قليلا. 

والثاني : أن يكون منصوبا؛ لأنه صفة لظرف زمان محذوف ء 
وتقديره: زماناً قليلا»0”"0, 

ومنه كذلك : ( كَانُوا قليلاً من اليل مَا يَهْجَعُونَ ) 9"". قال 
الأنباري : " قليلا منصوب من ثلاثة أوجه: 


لفن 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصويات في القرآن الكريم قكر وإبداع 
سس ل ل ل ل 

الأول: أن يكون وصفا لظرف محذوف. وتقديره: كانوا يهجعون وقتا 
قليلا. 

والثاني : أن يكون وصفا لظرف محذوف وتقديره : كانوا يهجعون 
وقتا قليلاً ' 09 

وعلى هذا يتبين أن الموصوف يختلف توجيهه النحوي بحسب 
التقدير. 
)١(‏ اختلاف التوجيه تبعا لاختلاف القراءة القرآنية: 

لتغير القراءة القرآنية دور في توجيه المنصوبات في القرآن الكريم » 
وقد وجه الأنباري بعض المنصوبات توجيهات مختلفة تبعا لتفسير القراءة 
القرآنية في الآيةء فمن ذلك ما جاء في إعراب قوله تعالي: ( فالق الإصنباح 
وَجَعل الليل سكن والشْس وآلقَسَ حَان4 "" * قرئ جاعل الليل وجعل 
الليل. فمن قرأ : جاعل الليل » أضاف اسم الفاعل إلى الليل » ويكون سكناً 
منصوبًا بتقدير فعل مقدرء وتقديره : وجعل الليل سكنا ء كالقراءة الأخرى » 
والليل على قراءة من قرأ (وجعل) مفعول أول » وسكنا مفعول ثان..' 9"". 

وقد وضح ذلك العكبري في قول : " ( وسكنا ) : مفعول جاعل إذا 
لم تعرفهء وإن عرفته كان منصوبا بفعل محذوف ٠‏ أي: جعله سكنا7:"". 

وقال أبو حيان : 'وقرأ الكوفيون ( وجعل الليل ) فعلا ماضيا لما كان 
فالق بمعنى المضي حسن عطف ( جعل ) عليه» وانتصب ( والشمس والقمر 
حسبانا) عطفا على ( الليل سكنا ) ء وقرأ باقي السبعة ( وجاعل ) باسم 
الفاعل مضافا إلى الليل والظاهر أنه اسم فاعل ٠‏ ولا يعمل عند البصريين » 
فانتصاب (سكنا) على إضمار فعل » أي : يجعله سكنا باسم الفاعل" (5©, 

ومما جاء عند الأنباري أيضا من اختلاف التوجيه تبعا لاختلاف 
القراءة ما ورد في إعراب قوله تعالى: * ( ولا تَمْشٍ في الأرض مَرَحا» . 
قال الأنباري: ' وقرىئ: مَرحاً بكسر الراء . فمن قرأ: مرحا بفتح الراء كان 

١ا/ه‎ 
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منصويا على المصدر. ومن قرأ: مرحا بكسر الراء كان منصويا على الحال" 
م 

حيث (مَرِحاً) بكسر (الراء) صفة مشبهة» ومَرَحاً) بفتحها مصدرء 
وعلى هذا كان توجيه الصفة المشبهة على أنها حال أوجب؛ لأن الحال يكون 
مشتقا عادة» وكان توجيه المصدر على أنه مفعول مطلق أوجب؛ لأنه يأتي 
عادة على صورة المصدر. 

وهذا يجعلنا نبحث عن سبب جديد لاختلاف توجيه المنصوبات عند 
الأنباري: وهو السبب الصرفي. 
(*) السبب الصرفي : 

قد يؤدي التحير في معرفة بنية الكلمة صرفيا إلى اختلاف في 
التوجيه النحوي . هذا ما يؤكده ما ورد عند الأنباري في إعراب قوله تعالى: 
( كم ره حول حَهْمَ جي) 9"!. يوضح نلك الأباري من خلال 
دراسة لبنية (جثيا) وذلك في قوله: ' جثيا منصوب على الحال» إن جعلت 
(جثيا) جمع ( جاث ) » وعلى المصدر إن لم تجعله جمعا » وجعلته مصدراً. 
جثا يجثو جثوا » وأصله ( جثوو ) » على فعول على كلا الوجهين ٠»‏ إلا أنهم 
استثقلوا اجتماع ضمتين وواوين متطرفتين ٠‏ فأبدلوا من الضمة كسرة» وقلبوا 
الواو الأخيرة باء ؛ لأن الأولى مّدة كالألف في (كساء وسماء) »فقصار 
(جثوى)» فاجتمعت الواو والياء والسابق منهما ساكن ٠‏ فقلبوا للواو وجعلوهما 
ياء مشددة فصارت (جثيا) " 09 

فهو يجعل ( جثيا ) منصوبة على الحال إذا كانت مشتقة في هذا 
التوجيه. فهي عنده جمع ( جاث )؛ وهو اسم فاعل من ( جثا يجثو )» ويجعل 
( جثيا ) منصوبة على أنها مفعول مطلق إذا سلم أنها عبارة عن مصدر 
وليس جمعا ل(جاث) ثم يبين كيف كانت كذلك تبيينا مفصلا - 


كال 
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وعلى هذا يتبين دور معرفة البنية الصرفية للكلمة في التوجيه 

النحوي للمنصوبات عند الأنباري فى إعرابه للقرآن الكريم. 
(4) الاختلاف في تعدي الفعل : 

يؤدي الاختلاف في تعدي الفعل إلى أكثر من مفعول أو اقتصاره 
على مفعول واحد إلى تغير في التوجيه النحوي » يتضح ذلك عند الأنباري 
في إعراب قوله تعالى : " ( إِنَا جَعلَامَا علّى الأرض زيئة لَها) 0". 

يقول الأنباري في ذلك : 'زينة منصوب ؛ لأنه مفعول ثان ؛ لأن 
(جعلنا) بمعنى صيرنا » وإن جعلته بمعنى خلقنا » كان منصوبا؛ لأنه مفعول 
له ؛ لأن ( خلقنا ) لا يتعدى إلا إلى مفعول واحد. 

ومنه أيضا ما جاء في إعراب قوله تعالى : الوَجَدهَا تَْرُبُ في عَيْنِ 
حمئة) 9"'). قال: 'تغرب جملة فعلية في موضع نصب على الحال من (ها) 
في (وجدها). ووجدها بمعنى أصابها » ولو كانت وجدها ههنا بمعنى عَلم » 
لكانت الجملة في موضع نصب؛ لأنها المفعول الثاني ( لوجد ) ؛ لأن ( 
وجدت ) إذا كانت بمعنى (علمت) تعدى إلى مفعولين" 9"". 
(5) الاختلاف في ما وقع عليه الفعل : 

يتغير إعراب الكلمة أحيانا جراء تعدد الاحتمالات في ما إذا كان 
الفعل قد وقع عليها فتكون هي المفعول ٠‏ أو ما إذا كان الفعل قد وقع على 
غيرها ٠‏ فيكون إعرابها مختلفا بحسب موقعها وبنيتها الصرفية. 

يتضح ذلك عند الأنباري في إعراب قوله تعالى : ( ثُمّ أنزل عَلَيكُمْ 
من بعد الْعَمّ أَمََهَ عاسأ76*". قال الأنباري: " أمنة نعاسا في نصبيهما 
وجهان : 

أحدهما : أن تكون ( أمنة ) منصوبة بأنزل » ونعاسا بدلا منه 

والثاني : أن تكون ( أمنة ) مفعولا له» ونعاساً منصوبا بأنزل. 


يفنا 
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وتقديره: ثم أنزل عليكم من بعد الغم نعاسا لأمنة » ثم حذفت اللام 
فاتصل الفعل به فنصبه "(041. 
الأوجه النحوية المختلفة للمنصوبات في القرآن الكريم: 

كثيرا ما يكون للكلمة الواحدة - وهي في حالة النصب - أكثر من 
وجه نحوي واحد في القرآن الكريم. 

وقد أتى توجيه هذه المنصوبات في إعرابات مختلفة عند الأنباري في 
كتابه (البيان) بحيث يكون للكلمة الواحدة وجهان نحويان ء وقد يكون لها 
أكثر من ذلك؛ فتتعدد الأوجه النحوية فيها حتى تصل أحيانا إلى ستة أوجه. 
)١(‏ وجهان نحويان للكلمة : 

أذكر في هذا الموضع من الدراسة ما أورده الأنباري من وجهين 
نحويين للكلمة المنصوبة في القرآن الكريم » وأركز فيه على ما كثر اشتراكه 
مع غيره في التوجيه ٠‏ كالحال والبدل والمفعول به والمفعول المطلق » 
ويتبين ذلك من خلال النقاط الآتية: 
[1أ] الحال مع غيره : 

أخذ الحال نصيبا كبيرا في اشتراكه مع غيره ضمن توجيه 
المنصوبات لدى الأنباري في إعراب للقرآن الكريم. وسأورد التوجيهات 
النحوية الخاصة بذلك. 
- بين الحال والمفعول المطلق : 

من ذلك ما جاء في إعراب قوله تعالى : ( وَصِيّة لأزواجهم متَاعا 
إلى الول 6*"). قال الأنباري : ' ومتاعا منصوب لوجهين: 

أحدهما : أن يكون منصوبا على المصدرء وغير إخراج صفة له » 
أي : متاعا لا يخرجن . 

والثاني : أن يكون منصوبا على الحال من الموصين المتوفين » 
وتقديره : متاعا إلى الحول غير ذوي إخراج ٠‏ أي: غير مخرجين لهن7*". 

لي 
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ويبدو أن السبب في اشتراك الحال والمفعول المطلق في توجيه 
الكلمة أن كليهما من المنصوبات التي تأتي على صورة المصدر » فالحال 
وإن كان الأصل فيه أن يأتي مشتقا 9*') فإنه يجوز في مواضع كثيرة أن 
يأتي على صورة المصدر ء وفي ذلك يقول الصيمري : ' واعلم أن المصادر 
تكون أحوالا » كقولك : جاءني زيد مشياً » أي: ماشيا" 2؛" ٠‏ وقال أيضا: 
'وإقامة المصدر مقام الحال كثيرة في كلام العرب ٠‏ كقولك: قتلته صبرا » 
ولقيته كفاحا » وكلمته شفاها » أي : قتلته مصبوراً أي: محبوسا » ولقيته 
مكافحا ء أي: مواجها » وكلمته مشافهال*"". 

ومما جاء فيه التوجيه النحوي بين الحال والمفعول المطلق في للقرآن 
الكريم أيضاء ما أورده الأنباري في إعراب قوله تعالى: ( قمَا لمدتمتَعنُمْ به 
مهن فَآنُوهنْ أَجْورَهْنَّ فَريضّة) 7"'. قال : * وفريضة منصوب لوجهين : 

أحدهما : أن يكون حالا . 

والثاني : أن يكون مصدرا في موضع الحال/48". 

وقد جاءت ( فريضة ) هنا بين الحال والمفعول المطلق مع كونها 
اسم مصدر. قال محيي الدين الدرويش في إعرابه : " وفريضة حال من 
أجورهن ٠‏ أو اسم مصدر مؤكد كما قال بعضهم . ولا داعي لذلك"45". 

وقد أورد الأنباري الكثير من توجيه الحال مع المفعول المطلق في 
القرآن الكريم ٠‏ فمن ذلك كذلك قوله في إعراب قوله تعالى: ( لذْغوا ربكم 
تضترّعاً وَحْفيَة0”*"):* في نصبه وجهان: 

أحدهما : أن يكون منصويا على المصدر . 

والثاني: وأن يكون منصويا على الحال؛ لأن معناه ذوي تضرع 7*". 

ومنه أيضا ما جاء في قول الأنباري: ' قوله تعالى : ( تضرعا 
وخفية ) ('”') منصوبان من وجهين: 

أحدهما : أن يكونا منصوبين على المصدر . 

لاا 
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والثاني : أن يكونا منصوبين على للحال على معنى ذوي تضرع 
وخفية 9" 

ومن ذلك أيضا قوله في إعراب قوله تعالى : ( أَهدَا الذي بَعَتْ الله 
رمئولاً» 9*'): ورسولا في نصبه وجهان: 

أحدهما: أن يكون منصوبا على الحال. 

والثاني : أن يكون منصوبا على المصدر ء ويكون ( رسولا ) بمعنى 
(رسالة)؛ كقول الشاعر : 

وما أرسلتهم برسول**') 

أي: برسالة " 009, 
- بين الحال والتمييز : 

جاء ذلك في مواضع من القرآن الكريم ء قال الأنباري في إعراب 
قوله تعالى:( مَاذًا أَرَادَ الله بهذا متلا 9*'): '(ومثلا) منصوب على وجهين: 

أحدهما : أن يكون منصوبا على التمييز . 

والثاني : أن يكون منصوبا على الحال من (ذا) في (هذا)' 9". 

ومنه أيضا ما جاء في إعراب قوله تعالى: (وكفى بالله حسيباً»*". 
قال الأنباري : ' وحسيباً منصوب من وجهين: 

أحدهما: أن يكون منصوباً على التمييز. 

والثاني : أن يكون منصوبا على الحال :*". 

ومنه قوله أيضا في إعراب قوله تعالى: (وَحَدْنَ أُولَئكَ رفيقً» 00" 
' رفيقا منصوب وفي نصبه وجهان : 

أحدهما: أن يكون منصوبا على التمييز ويراد به ههنا الجمع فَوْحد 
كما وحد في نحو: عشرون رجلاء وقد يقام الواحد المنكور مقام جنسه. 

والثاني : أنه منصوب على الحال " 9'". 


ليلا 
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ومثل ذلك ما جاء في إعراب قوله تعالى: ( هذه نَاقةَ الل لَكُمْ آي » 
(”"') حيث " آية منصوب من وجهين: 

أحدهما: أن يكون منصوبا على الحال من ( ناقة الله ) » أي : هذه 
ناقة الله لكم آية بينة ظاهرة. 

والثاني : أن يكون منصوبا على التمييز ٠‏ أي : هذه ناقة الله لكم من 
جملة الآيات" 009, 

وكل ما سبق يؤول الحال فيه على المشتقء قال أبو حيان: 'وانتصاب 
مثلا على التمييز عند البصريين » أي : من مثل» وأجاز بعضهم نصبه على 
الحال من اسم الإشارة» أي : متمثلا به والعامل فيه اسم الإشارة وهو كقولك 
لمن حمل سلاحا رديئا: ماذا أردت بهذا سلاحاً ؟ فنصبه من وجهين : التمييز 
والحال من اسم الإشارة 2"9, 

وقال الزمخشري : ' (مثلا) نصب على التمييز كقولك لمن أجاب 
بجواب غث: ماذا أردت بهذا جوابا؟ ولمن حمل سلاحا رديا: كيف تنتفع بهذا 
سلاحا؟ أو على الحال » كقوله: (هذه ناقة الله لكم)' 530" 
- بين الحال والصفة: 

يتعدد التوجيه النحوي أحيانا بين الحال والصفة إذا اجتمع التنكير 
والنصب؛ فيحتمل أن تأتي الكلمة أو الجملة فى موضع الحال ويحتمل أيضا 
أن تكون صفة. 

من ذلك ما جاء في قوله تعالى: ( ومن الئاس من يَتَخْذُ من ثون اللّه 
أنداداً يُحبُونَهْمْ) ”"". قال الأنباري : " (ويحبونهم) جملة فعلية » وفي 
موضعها وجهان : النصب والرفع. فأما النصب فمن وجهين: 

أحدهما : أن يكون على الحال من المضمر في (تتخذ). 

والثاني : أن يكون صقا لأنداد.. "05 


خيلا 
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ومثله ما جاء في قوله تعالى: ( وتحَيّتُهُمْ فيهًا ملام 2'". قال 
الأنباري : " وتحيتهم فيها سلام جملة اسمية في موضع نصب من وجهين: 

أحدهما : أن تكون في موضع نصب على الحال من ( الذين ) وهي 
حال مقدرة » أو حال من الضمير في ( خالدين ) » فلا تكون حالا مقدرة. 

والثاني: أن تكون في موضع نصب على الوصف لجنات:”2. 

وكذلك نجد تعدد التوجيه عند الأنباري بين الحال والصفة في قوله 
تعالي: ( كُونُوا قَوَامين بالقمنط شهدَاء) 7" حيث ' شهداء منصوب وذلك 
من وجهين: 

أحدهما : أن يكون منصوبا؛ لأنه صفة لقوامين. 

والثاني: أن يكون منصوبا على الحال من المضمر في قوامين" 9"". 
- بين الحال والمفعول به: 

جاء عن الأنباري في إعرابه للقرآن الكريم الحال والمفعول به 
وجهين للكلمة الواحدة من ذلك ( رسولا ) في قوله تعالى: ( ورسولاً إلى 
بَني إسنرائيل » 7""). قال الأنباري : 'وقيل: رسولا منصوب بفعل مقدر 
وتقديره : ونجعله رسولاً. وقيل: هو حال على تقدير» ويكلمهم رسولا" 0"9. 

وكذلك (صفاً) في قوله تعالى: ( فَأَجْمعُوا كَيتكُمْ نم انُوا صف 0"9. 
قال : " وصفاً منصوب من وجهين: 

أحدهما: أن يكون مصدرا في موضع الحال» أي: ائتوا مصطفين. 

والثاني :أن يكون مفعولا به » وتقديره: ائتوا إلى صف » فحذف 
حرف الجرء فاتصل الفعل به فنصبه؛ والوجه الأول أوجه الوجهين"("". 

ووجه الأنباري أيضا بعض المنصوبات إلى الحال وإلى المفعول به 
الذي ينصب على الذم بفعل مقدرء من ذلك قوله : * قوله تعالى: (مذبذبين 
بين ذلك4""') منصوب من وجهين : 

أحدهما:أن يكون منصوبا على الذم بفعل مقدر وتقديره: أذم مذبذبين. 

كل 
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والثاني: أن يكون منصوبا على للحال من الواو في (يذكرون)؛ 
وأصل مذبذبين: مذبذبين لقا 

ومثله (أشحة) في قوله تعالى: ( أَشحّة عَلَيكُمْ) 9"". قال الأنباري: 
' أشحة منصوب لوجهين: 

أحدهما : أن يكون منصوبا على الحال من الواو في ( يأتون). 

والثاني : أن يكون منصوبا على الذم؟ (:*'0. 

ومثله كذلك (ملعونين) في قوله تعالى: (ملعونين أينما تقفوا» (1*". 
حيث " في نصبه وجهان : 

أحدهما : أن يكون منصوبا على الحال من الواو في (لا يجاورونك). 

والثاني : أن يكون منصوبا على الذم » وتقديره: أذم ملعونين7*". 

وكذلك يوجه الأنباري بعض المنصوبات في القرآن الكريم إلى الحال 
والمفعول به الثاني. فيقول في إعراب قوله تعالى: ( وَدَ كَثِينَ من أهل الكتاب 
لو يَرنُوتَكُمْ من بعد لِيمَانكُمٌ كفَاراً) 7*"): " ( كفاراً ) منصوب من وجهين: 

أحدهما: أن يكون مفعولاً ثانيا (ليردونكم). 

والثاني: أن يكون منصوبا على الحال من الكاف والميم في 
(يردونكم)» 40". 

ومعنى ذلك أن ( يردونكم ) في هذه الآية تكون بمعنى (يُصيّرونكم)؛ 
ذلك ما وضحه بعض المفسرين بقولهم: " و( كفارا ) : حال من الكاف 
والميم. ويجوز أن يكون مفعولا ثانيا ؛ لأن يرد بمعنى يصيّر' (8". 

وأنكر آخرون أن يكون (كفاراً) مفعولا ثانيا » فمن هؤلاء ابن 
الشجري حيث قال: "لا يجوز أن يكون قوله: (كفارا) مفعولا ثانيا ليردونكم؛ 
لأن ( رد ) ليس مما يقتضي باب : أعطيت.." (40". 


رزينا 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصويات في القرآن الكريم. قكر وإبداع 


ويزيد الأنباري في توجيهه للكلمة المنصوية على أنها حال أو مفعول 
ثالث في قوله تعالي: ( كك يريم اله اقم ترات علنهم)1*. حيث 
قال : * وحسرات منصوب لوجهين : 

أحدهما : أن يكون منصوبا على للحال من الهاء والميم في ( يريهم ) 
ويكون من رؤية البصر. 

والثاني : أن يكون منصويا؛ لأنه مفعول ثالث ( ليريهم ) ويكون من 
رؤية القلب0*0, 

ويكون سبب ذلك هنا الاختلاف في طبيعة الرؤية: أهي من رؤية 
البصر أم من رؤية القلب مع دخول الهمزة على الفعل ليتعدى إلى ثلاثة 
مفاعيل!0*1, 
- بين الحال والظرف : 

من ذلك ما جاء في قوله تعالي: (وَاجْعل لي وزيراً من أهلي) (:؟"2. 
حيث " لي في موضع نصب لوجهين : 

أحدهما: أن يكون ظرفا ل ( اجعل ) » والثاني: صفة ل ( وزير )» 
فلما تقدم صار منصوبا على الحال » كما قال الشاعر: 

والصالحات عليها مُغْلقاً باب )١51١(‏ 

أي: باب مغلق » قلما قدم صفة النكرة عليها » نصبها على الحال" 059 
- بين الحال وخبر كان : 

مثال ذلك ما جاء في إعراب قوله تعالى: ( قل إِنْ كَانَتَ لَكُمْ الارُ 
الآخرة عند اللّه خَالِصَة) 2"7» * في نصب ( خالصة ) وجهان : 

أحدهما : أن تكون منصوبة؛ لأنه خبر كان . 

والثاني : أن تكون منصوبة على الحال من ( الدار ) » ويجعل (عند 
الل ) خبر كان؛"2 , 


- بين الحال والبدل: 
م١‏ 
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مثال ذلك ما جاء في قوله عز وجل: ( قَالُوا تحَبْد لهك وَللّة آبَائاك 
ِنراهيمَ وَإسْتاعيل وَإبْحق للها واحد) 9"". قال الأنباري: ' و( إلها واحدا» 
منصوب وفي نصبه وجهان : 

أحدهما: أن يكون منصوبا على البدل من قوله: ( إلهك ). 

والثاني : أن يكون منصوباً على الحال منه " (559", 
- بين الحال والمفعول لأجله: 

قال الأنباري: " قوله تعالى: ( بغيّا بينهم » 7" ')في نصبه وجهان : 

أحدهما : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول له . 

والثاني : أن يكون منصوبا على الحال من الذين ' 8؟©. 
[ ب ] المفعول به مع غيره : 

يأتي المفعول به في المرتبة الثانية من حيث اشتراكه مع غيره من 
المنصوبات في التوجيه النحوي الواحد عند الأنباري في إعرابه للقرآن 
الكريم» ولعل السبب فى مجيء المفعول به في هذه المرتبة - كثرة تقدير 
الأفعال؛ حيث نجد المفعول به يقدر له الفعل في كثير من الأحوال ضمن 
التوجيه النحوي للكلمة الواحدة » وتقدير الفعل أمر متاح ولسع تنطلق فيه 
رغبة المعربين في تأويل شبه مفتوح للآية القرآنية » وسنبين ذلك عبر النقاط 
الآتية: 
- بين المفعول به والاسم المعطوف : 

هذا كثير في القرآن الكريم » ومن شواهده ما جاء عند الأنباري من 
إعراب قوله تعالى : ( وقرآن الفجر »© 9*"). قال الأنباري : " وقرآن 
منصوب من وجهين : 

أحدهما : أن يكون معطوفا على قوله : ( أقم الصلاة ) وتقديره: أقم 
الصلاة وقرآن الفجر. 


ندا 
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والثاني : أن يكون منصوبا بفعل مقدرء وتقديره: واقرأوا قرآن 
الفجر" 9 , 

ومنه أيضا ما جاء في قوله تعالى: ( وكرآناً ركاه لقره عَلَى الئاس 
عَلَى مُكث7”"). قال : " قرآناً منصوب من وجهين : 

أحدهما : أن يكون منصوبا بفعل مقدر وتفسيره (فرقنا) » وتقديره : 
فرقنا قرآناً فرقناه . 

والثاني : أن يكون معطوفا على قوله : (مبشرا ونذيرا) على تقدير 
وصاحب قرآن . ثم حذف المضاف فيكون ( فرقناه ) وصفا (لقرآن)" 9:". 

ومثله قوله : ' قوله تعالى: ( وَقَوْمَ نوح لَمّا ذَيُوَا الرمئل أَعرَقنَاهُمْ» 
(”"). قوم منصوب من ثلاثة أوجه: 

الأول: أن يكون منصوبا بالعطف على الهاء والميم في (دمرناهم). 

والثاني : أن يكون منصوبا بتقدير فعل يفسره (أغرقناهم)» وتقديره : 
أغرقنا قوم نوح كما كذيوا الرسل أغرقناهم. 

والثالث: أن يكون منصوبا بتقديرء اذكر 9'). 

ومنه كذلك ما جاء في قول الأنباري : " قوله تعالى: ( إِنّا ْنَا لك 
أزْوَاجكَ اللأتي آنَيت 2 لفيق ونا متكد ونيكة بيذ لقاء كل عق ريات 
عَمَكَ وبنات عَمَّائكَ وبّنات خالك وبنات خالاتك اللأتي هَاجَرنَ مَعَكَ وَامْرأة 
مُوْمنَة إن وَهَبّت نَفسَهًا للبِي) " '"). في نصب ( امرأة ) وجهان: 

أحدهما : أن يكون منصوبا بالعطف على قوله تعالى: ( أزواجك) 
والعامل فيه ( أحللنا ) ٠‏ 

والثاني : أن يكون منصوبا بتقدير فعل » وتقديره : ويحل لك امرأة 
مؤمنة إن وهبت نفسها للنبي" 0 

ومنه أيضا ما جاء في إعراب قوله تعالي: ' ( وزخرّفاً وإن كَل ذَلكَ 
ما مَتَاعٌ الحيّاة الخُنيَا4 (7”"). قال الأنباري : " وزخرقا في نصبه وجهان: 

لك 
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أحدهما: أن يكون منصوبا بفعل مقدرء وتقديره: وجعلنا لهم زخرفا. 

والثاني: أن يكون معطوفا على موضع قوله تعالى: (من فضة)"8:". 

فيتضح مما سبق أن تقدير الفعل له شأن كبير في تعدد الأوجه 
الإعرابية بين المفعول به والاسم المعطوف ؛ ويتشأ عن ذلك أحيانا تغير في 
المعنى المراد. 
- بين المفعول والبدل: 

ذكر الأنباري في توجيهات المنصوبات عددا غير قليل في اشتراك 
المفعول والبدل في توجيه نفس الكلمة ٠‏ فمن ذلك ما ذكره في إعراب قوله 
تعالى: (فسَوَاهُنَ سَبْعَ سسَمَاوّات) 7”"). قال في ذلك الأنباري: (سبع سماوات) 
منصوب من وجهين : 

أحدهما: أن يكون منصوبا على البدل من الهاء والنون في (سواهن). 

والثاني: أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول (متوّى) على تقدير فَسَوَى 
منهن سبع سماوات: فحذف حرف الجر؛ فصار سواهنء كقوله: ( واختار 
موسى قومه76'". أي: من قومه » ثم حذف حرف الجرء فاتصل (سواهن) 
بما بعده فنصبه ٠‏ وأعاد الضمير بلفظ الجمع على للسماء" ". 

وكذلك قال في إعراب قوله تعالى : ( تحرج بَيْضَاءَ من غَيْرٍ سُوء 
آي أُخرّى») 7" : 'بيضاءء منصوب على الحال من الضمير في ( تخرج ). 

وآية في نصبها وجهان : 

أحدهما : أن تكون منصوبة على للحال بدلا من بيضاء ٠‏ أي : 
تخرج مبينة عن قدرة الله تعالى. 

والثاني : أن تكون منصوبة بتقدير فعل والتقدير: آتيناك آية أخرى” 
مم 

ولعل الأنباري هنا يقصد أن إعرابها في للوجه الذي ذكره أولا هو 
البدل من (بيضاء)؛ ومعناها الحال» ولو صرح أنها حال ثانية لسقط البدل من 

١4م‎ 
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توجيهه » وقد صرح جماعة من المعربين أن الحال الثانية وجه آخر جديد » 
فقال الشيخلي: ' آية أخرى حال ثانية » أو بدل من الحال الأولى ( بيضاء ) 
منصوبة مثلها » وعلامة نصبها الفتحة المُنوتة » أو تكون منصوية بفعل 
محذوف تقديره : خذ آية » أو دونك آية » أو نؤيتك آية " "١9‏ 

وكذلك نجد الأنباري في توجيهاته النحوية يوجه الكلمة على أنها 
منصوبة على المفعول الثاني أو على البدل في إعراب قوله تعالى: ( الذي 
أَخسن كل شيء خَلَقَه) 7'".فقال: * خلقه » قرئ بسكون اللام وفتحها 09". 
فمن قرأ بسكون اللام » نصب ( خلقه ) من وجهين : 

أحدهما : على البدل من قوله تعالى : ( كل شيء ) . 

والثاني: على أن يكون مفعولا ثانيا ل (أحسن) ٠‏ وهو بمعنى (أفهم) 
فيتعدى إلى مفعولين" 7'. 
- بين المفعول به والمفعول المطلق : 

من ذلك ما جاء في إعراب قوله تعالى: ( فَقَانُوا سّلاماً َال سَلامٌ » 
9') . قال فى ذلك الأنباري : ' سلاما الأول منصوب لوجهين: 

أحدهما : أن يكون منصويا على المصدر. 

والثاني: أن يكون منصوبا بوقوع الفعل عليه" 2'". 

ويتضح من خلال هذا المثال ٠‏ والأمثلة التي ستأتي - ورود المفعول 
المطلق بلفظ (المصدر) عند الأنباري وذلك مصطلح البصريين ء ولم يأت 
بلفظ المفعول المطلق في كتابه. 

ومن ذلك أيضا قوله في إعراب قوله تعالى: ( وَاتَهُوا يَوْمأْ لا تَجْزِي 
نفس عن نفس شيتاً» (:'" : " و(شيئا) منصوب من وجهين : 

أحدهما : أن يكون مفعول ( تجزي ). 

والثاني : أن يكون منصوبا على المصدر؛ لأنه في موضع ( جزاء) 


5 )50م 


4 ا 
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ومثله قوله في إعراب قوله تعالى: ( قضئل اللّهُ الْمُجَاهدِينَ عَلَى 
القاعدين أجرا عظيماً» 9" ' أجراً منصوب من وجهين: 0 

أحدهما : أن يكون منصوبا بَفضل . 

والثاني : أن يكون منصوبا على المصدر" 9"". 

وقوله أيضا في قوله عز وجل: ( ثُمّ رثُوا إِلَى الله مَلاهُم الحق» 
9'': 'والحق قرئ بالجر والنصبء فالجر على أنه صفة لمولاهم» والنصب 
لوجهين: 

أحدهما : أن يكون منصوبا على المصدر . 

والثاني : أن يكون منصوبا بتقدير أعني " 9"". 

ومنه كذلك قوله في إعراب قوله تعالى :( جعله دكا © 7"": " يقرأ 
دكا بتنوين من غير مد » ودكا بمد من غير تنوين » فمن قرأ بتنوين من غير 
مد فهو منصوب من وجهين: 

أحدهما : أن يكون منصوبا على المصدر من : دككت الأرض دكا » 
إذا جعلتها مستوية . 

والثاني : أن يكون منصوبا على المفعول » وفيه حذف مضاف؛ لأن 
الفعل الذي قبله ليس من لفظه وهو ( جعل ) وتقديره : فجعله ذا دك ٠‏ أي: 
ذا استواء!"", 

ومنه أيضا ما جاء في إعراب قوله عز وجل : ( وَوَقاهُمْ عَدَابَ 
الجَحيم فضئلاً من رن» 7" .قال الأنباري: ' فضلا منصوب من وجهين: 

أحدهما : أن يكون منصوباً على المصدر المؤكدء وتفسيره: ويفضل 

والثاني: أن يكون منصوبا بفعل مقدرء وتقديره: أعطاهم فضلاً(77". 

وهذه التوجيهات بين المفعول به والمفعول المطلق كثيرة عند 
الأنباري في كتابو5/, 
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- بين المفعول والظرف : 

يحتمل في بعض المواضع أن تكون الكلمة المنصوبة موجهة على 
أنها مفعول به وتحتمل التوجيه على الظرف ٠‏ ويختلف من جراء ذلك المعنى 
في الآية القرآنية » فمن ذلك ما جاء في قوله تعالى: ( يَوْمَ تَْيِضُ وجُوة » 
(”"". قال الأنباري : * يوم منصوب وفي العامل فيه وجهان: 

أحدهما : أن يكون منصوبا بتقدير فعل ٠‏ وتقديره : اذكر يا محمد 
يوم تبيض وجوه . 

والثاني: أن يكون منصوبا بقوله : ولهم عذاب عظيمء أي: استقر لهم 
هذا العذاب في يوم تبيض وجوه" 59”, 

ومن ذلك قوله أيضا في إعراب قوله تعالى: ( وَلُوَرَكْنًا اَم الّنِينَ 
كَانُوا يُتَضَْهُون ماق الأرْض وَمَعَارِيهَا التي بَارَكنا فيهًا» 9""): 'مشارق 
الأرض ومغاربها » في نصبه وجهان: 

أحدهما : أن يكون منصوبا على أنه مفعول والعامل فيه (أورثنا)» 
أي: جعلناهم ملوك الشام ومصر . 

والثاني: أن يكون منصوبا على الظرف والعامل (يستضعفون)"59”". 

ومنه أيضا ما جاء في إعراب قوله تعالى : ( وَيَوْمَ يَحْترُهُمْ كَأن لَمْ 
يْبدُوا إل سَاعَة من النَهَارِ) 9""). وفيه قال الأنباري: " يوم منصوب من 
وجهين: 

أحدهما: أن يكون منصويا بتقدير اذكر. 

والثاني: أن يكون منصوبا على الظرف والعامل فيه يتعارفون ' 7"". 

ومن ذلك أيضا ما جاء في إعراب قوله تعالى: ( انتبَنَتَ من أهلهًا 
مَكاناً شرقيّأ ""94‏ مكانا منصوب من وجهين : أحدهما: أن يكون منصوبا؛ 
لأنه ظرف مكان والعامل فيه ( انتبذنت )» والثاني: أن يكون مفعولا به 
والعامل فيه مقدر . وتقديره: وقصدت مكانا قصياء وشرقيا صفة له" 529". 
0لا 
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- بين المفعول به والصفة : 

يأخذ تقدير المحذوف في هذه النقطة مأخذا واضحاء يتبين ذلك من 
خلال الشواهد القرآنية على ذلك ٠‏ ففي قوله تعالى : ( كَذَلكَ كال الَذِينَ من 
بِِهمْ مثل قَولِهم)1”*"). قال الأنباري : " و(مثل قولهم ) في نصبه وجهان: 

أحدهما: أن يكون منصوبا ب ( قال ) - 

والثاني: أن يكون منصوبا؛ لأنه صفة لمصدر محذوف 0 495 

ومثله أيضا قوله في إعراب قول تعالى: ( وَاللّهُ يول الْحق) 49): 
'" الحق منصوب لوجهين : 

أحدهما : أن يكون مفعولا ل ( يقول ). 

والثاني : أن يكون صفة لمصدر محذوف » وتقديره : والله يقول 
القول الحق"9؟"). 
- بين المفعول به والمفعول لأجله: 

مثال ذلك ما جاء في إعراب الأنباري لقوله تعالى: ( وَلأخيْل والبغال 
وَالْحَمير لتَرَكَبُوهَا وزيتة) **") حيث قال: " وزينة في نصبه وجهان: 

أحدهما : أن يكون منصويا بفعل مقدر وتقديره : وجعلها زينة ٠‏ 

والثاني : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول له ء أي: لزينة7*". 
- بين المفعول به والتمييز : 

هذا قليل عند الأنباري ٠‏ ومثاله ما جاء في إعراب قوله تعالى: 
( وَمَ يَبْتَعْ غَيْرَ الإسئلام ديناً فلن يقبل منه ) 7*'). حيث قال: 'دينا منصوب 
من وجهين: 

أحدهما : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول (يبتغ) » ويكون ( غير ) 
منصوبا على الحالء وتقديره: ومن يبتغ ديناً غير الإسلام » فلما قدم صفة 
النكرة عليها انتصبت على الحال/8؛". 

والثاني : أن يكون منصوبا على التمييز" 9؟". 
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[ ج ] البدل مع غيره: 

يأخذ البدل نصيبا غير قليل في اشتراكه مع غيره في توجيه الأنباري 
النحوي لآيات القرآن الكريم » وأهم ما يشترك معه من المنصوبات المفعول 
فيه والمفعول لأجله والمستثنى » وبعض التوابع كالنعت. 
- بين البدل والصفة: 

هنا يجيز الأنباري أن تحتمل الكلمة المنصوبة البدل أو الصفة » 
وكلاهما من التوابع » وقد وضح ذلك في إعراب قوله تعالي: ( وقَولَهم إِنَا 
تنا المَميحَ عيسى ابْنَ مَرِيَمَ ) (:”". فقال: * عيسى منصوب على البدل من 
المسيح ٠‏ وفي نصب أبن مريم وجهان: 

أحدهما : على الوصف. 

والثاني : على البدل" (0*, 

وأتي مثل ذلك التوجيه في إعراب قوله تعالى أيضا: ( الذينَ آمَنُوا 
وكانوا يَتَُونَ76”*') . فقال : " الذين آمنوا يجوز أن يكون في موضع نصب 
على الوصف لاسم (لن) أو للبدل فى قوله تعالى: ( ألا لِنّ أولياء الله ) » 
ويجوز النصب على تقدير أعنيء ويجوز للرفع؛ لأنه مبتدأ"7”". 

ومنه أيضا ما جاء في إعرابه لقوله تعالي: ( قل إِنّ ربّي يَقذف 
بالق عَلاُمْ الْيُوب) 9*), حيث قال : ' علام الغيوب يجوز فيه الرفع 
والنصب 7”" » فالرفع من خمسة أوجه .. والنتصب من وجهين: 

أحدهما: على الوصف ل (رب). 

والثاني على البدل منه9”". 
- بين البدل والمفعول فيه : 

جاء ذلك عن الأنباري في لفظ ( يوم ) من قوله تعالى : ( يَوْمْ تشقق 
الأرضُ عَنَهُمْ سراعاً» (”"). حيث قال : يوم منصوب من وجهين: 


155 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم قكر وإبداع 


أحدهما : أن يكون منصوبا على البدل من ( يوم ) في قوله تعالى : 
(واستمع يوْمْ يُناد الْمُتَاد» » وتقديره : واستمع حديث يوم ينادي آالمنادي » 
فحذف المضاف وهو مفعول به ٠‏ وليس بظرفء. والثاني: أن يكون منصويا ؛ 
لأنه متعلق بقوله تعالى : ( وإلينا المصير ) » وتقديره : وإلينا يصيرون في 
يوم تشقق * 9*"). 

وكذلك فى قوله تعالى: ( يوم ينفح في الصُور عَالمُ يِب والشهادة» 
".قال الأنباري : ' يوم ينفخ في نصبه وجهان : 

أحدهما : أن يكون بدلا من قوله : ( يوم يقول ) . 

والثاني : أن يكون متعلقا بقوله : (وله الملك)» أي : وثبت له الملك 
يوم ينفخ707". 
- بين البدل والمفعول لأجله: 

منه ما جاء في بعض توجيهات الأنباري النحوية للقرآن الكريم » 
حيث يقول: " قوله تعالى : ( أن يُذْكرَ فيهًا ادنْمئة)1'') في موضع نصب من 
وجهين: 

أحدهما : أن يكون البدل من (مساجد) وهذا البدل بدل الاشتمال » 
كقوله تعالى: ( قتل أصحاب الأخدود النار ذات الوقود» 9"". 

والثاني : أن يكون مفعولا له ٠‏ أي: لثلا يذكر فيها اسمه » وكراهة 
أن يذكر فيها اسمه ٠‏ كقوله تعالى: ( وَجَعلنَا في الأرْض رواسِي أن تميذ 
بهم 9" أي: لئلا تميد بهم » وكقوله تعالى: لإيبين الله لكم أن تضلوا ) ( 
لفل أي: لثلا تضلواء وكراهة أن تضلوا " 9'". 

ومنه قوله كذلك فى إعراب قوله تعالى:(أن تبْتَعُوا بأمْوَالكُمْ نُخْصنينَ 
غيْرَ مُسافحين) 9"": * وأن تبتغوا في موضعه وجهان : النصب والرفع. 
فالنصب من وجهين: 
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أحدهما : أن يكون منصوبا على للبدل من (ما) إذا كانت في موضع 
نصب على المفعول . 

والثاني : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول لهء وتقديره : وأحل لكم ما 
وراء ذلكم؛ لأن تبتغوا بأموالكم » فلما حذفت اللام اتصل الفعل به » فوجب 
أن يكون في موضع النصب" 2"7. 
- بين البدل والمستثنى : 

قال الأنباري في إعراب قوله تعالى: (لا يسْمَعُونَ فيا لَهواً إلا 
ملاماً) 9""): " سلاما منصوب من وجهين : 

أحدهما : أن يكون متصوبا؛ لأنه استثناء منقطع . 

والثاني : أن يكون منصوبا على البدل من ( لغو )" 9"". 
- بين البدل وعطف البيان : 

مثاله قول الأنباري في إعراب قوله تعالى : ( ولَبنُوا في كَيُفهم 
فلاث ماقة سنين وَازداثوا تمع 0" : " قرئ ثلاتمة بالتنوين وترك التنوين 
("") , فمن نون كان لك في سنين النصب والجر. فالنتصب من وجهين: 

أحدهما : أن يكون ( سنين ) منصوبا على البدل من (ثلاث) 

والثاني : أن يكون منصوبا على أنه عطف بيان على (ثلاث). 
والجر على البدل من (مائة)؛ لأن المائة في معنى سنين.." 9"") . 

وقد فرق الأنباري هنا بين عطف البيان والبدل لعدم ظهور المعنى 
المراد إذا حذفت ( ثلاثمة ) كأن تقول : ( ولبثوا في كهفهم سنين )» والإتيان 
بالعدد مطلوب لكمال المعنى» وعطف البيان تابع يوضح متبوعه وليس 
بوصف ولم يفرق النحاة بينه وبين البدل 9" . 

وقد ذكر الفراء في ( سنين ) النصب على التمييز 9"") واستشهد 
بقول عنترة : 
فيها اثنتان وأربعون حلوبة سودا كخافية الغراب الأسحم!*") 
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والزجاج يجعل ( سودا ) نعتا ل ( حلوبة )» ويوجه نصب ( سنين ) 


على أنها من نعت ( المائة ) 59"). 
[ د ] بين المفعول المطلق والمفعول لأجله : 


يأتي النصب بين وجهي المفعول المطلق والمفعول لأجله في مواضع 
كثيرة من توجيهات الأنباري النحوية في القرآن الكريم . 

من ذلك ما جاء في إعراب قوله تعالى: ( قد حَسر الذين قَتَنُوا 
أوألادَهُم سَفهاأ» ".قال الأنباري : ' سفهاً » في نصبه وجهان : 

أحدهما : أن يكون منصوبا على المصدر . 

والثاني : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول له" 9" 

وأكثر ما ينصب المفعول المطلق هنا بتقدير فعل محذوف يدل عليه 
سياق الكلام » وقد ذكر ذلك العكيرى في قوله : ' ( سفهاً ) مفعول له » أو 


على المصدر لفعل محذوف دل عليه الكلام " 9" . 
ومثله قوله تعالى:( يَدْعُونَ ريّهُمْ خوقاً وَطمَّعأ) (*") . حيث (خوفا 
وطمعا) " في نصبهما وجهان : 


أحدهما : أن يكونا منصوبين على المفعول له . 

والثاني : أن يكونا منصوبين على المصدر7*". 

أي : يخافون خوفا » ويطمعون طمعاً 

ومثله كذلك ما جاء في قوله تعالى : ( أولئك أصحاب الجنة خالدين 
فيها جزاء بما كانوا يعملون) 7*") .قال الأنباري: "جزاء منصوب لوجهين : 

أحدهما : أن يكون منصوباً على المصدر » وتقديره: جوزوا جزاء » 
وهو مصدر مؤكد. 

والثاني: أن يكون منصوبا على أنه مفعول له ' 9*") . 

ومن ذلك أيضا ما جاء عند الأنباري في قوله: ' قوله تعالى ( فضئلاً 
من اللّه وَنعْمَة» 9*") منصوب من وجهين : 


نحل 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


أحدهما : أن يكون منصويا على المفعول له . 

والثاني : أن يكون مصدرا مؤكدا لما قبله" *"), 

ومثله ما ذكره الأنباري أيضا في قوله : ' قوله تعالى : ( رزقاً 
كن 9" موب لرجهين : 

أحدهما : أن يكون منصوبا على أنه مفعول له . 

والثاني : أن يكون منصوبا على أنه مصدر" 9*" . 

وكذلك في قوله تعالى: ( فََحَدَهُ اللّهُ نكال الآخرة والأونّى) 00" 
حيث قال : " نكال منصوب من وجهين : 

أحدهما: أن يكون مفعولا له. 

والثاني: أن يكون عصدزا* لتكلا 
[ ه ] المنصوب على نزع الخافض مع غيره: 

تحتمل الكلمة في بعض المواضع النصب على نزع الخافض 
والنصب على غير ذلك كالتمييز والمفعول المطلق والبدل ٠‏ وقد ذكر ذلك 
الأنباري في بعض توجيهاته النحوية » فقال في إعراب قوله تعالى : ( لَبنْسَ 
مَا قتَمَت لَهُمْ أُنشْْهُمْ أن متخط اللّهُ عَلَيْهمْ *" " أن وصلتها في موضعها 
وجهان : النصب والرفع. فالنتصب من وجهين : 

أحدهما: على البدل من (ما) على أن (ما) نكرة . 

والثاني: على حذف اللام أي: لأن سخط (5". 

وقال في قوله تعالى: ( قال أَننجُدُ لمن خَلَقت طيناً» 9*": ' طينا 
منصوب لوجهين : 

أحدهما: أن يكون منصوبا على التمييز - 

والثاني : أن يكون منصوبا بحذف حرف الجر ٠‏ وتقديره : خلقت من 
طين » فلما حذف حرف الجر اتصل الفعل به فنصبه" 89" 
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وقال كذلك: " قوله تعالى: ( وقتناك فون 9'') فتوناً في نصبه 
وجهان: أحدهما: أن يكون منصوبا على المصدر ء كقولك : ضربت ضرباً. 

والثاني : أن يكون منصوبا بحذف حرف الجر ء وتقديره : فتناك 
بفتون ٠‏ ومعناه : وفتناك بأنواع من الفتن7*"". 

وقال أيضا في بعض توجيهاته النحوية : " قوله تعالى: ( فالمدبرات 
أمرا » 09 منصوب من وجهين : 

أحدهما : أن يكون مفعولا به ب ( المدبرات ) . 

والثاني: أن يكون منصوبا بتقدير حذف حرف الجرء وتقديره: 
والمدبرات بأمر؛ لأن التقدير ليس إلى الملائكة وإنما هو إلى الله تعالى فهي 
مرسلة بما يأمرها به" 7" 
[ و ] بين الصفة والمفعول المطلق: 

من ذلك ما ذكره الأنباري في لفظ (عددا) في قوله تعالى: ( قَضَربنا 
عَلَى آذَائهمٌ في الكهْف سنين عتداً) 9*). حيث قال : " وعددا منصوب من 
وجهين : 

أحدهما : أن يكون منصوبا؛ لأنه وصف ( لسنين ) على معنى ذات 


والثاني : أن يكون منصوبا على المصدر" 7"". 

ومثله ما جاء في قوله تعالى: ( خلّق اللَُّ مع سََاوات طبَاقأ) 7007" 
قال الأنباري : * طباقا منصوب لوجهين: 

أحدهما : أن يكون منصوبا؛ لأنه وصف ل ( سيع ) ٠‏ 

والثاني : أن يكون منصوبا على المصدر 0). 
[ ز ] المنادى المنصوب مع غيره: 

يحتمل في بعض العبارات القرآنية أن تكون الكلمة منصوبة على 
النداء ويحتمل غير ذلك ء وقد ذكر الأنباري في توجيهاته النحوية هذا النوخ 
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من الاحتمال » فقال في إعراب قوله تعالى: ( لِنْمَا يُرِيد اللّهُ يذهب عَنَكُمْ 
الرّجْس أهل البَيْت7”76:: * أهل البيت منصوب من وجهين : 

أحدهما : أنه منصوب على الاختصاص والمدح؛ كقوله عليه السلام: 
( سلمان منا أهل البيت ) وتقديره : أعني وأمدح أهل البيت . 

والثاني : أن يكون منصوبا على النداء » كأن قال : يا أهل البيت » 
والأول أوجه الوجهين" ””. 

وقد ذكر هنا الوجه الأرجح ٠»‏ ولم يذكره في شاهد مشابه » وهو قوله 
تعالى: ( أن لَنُوا إلى عبَاد الله 9 . قال الأنباري في إعراب هذه الآية : 
" وعباد الله منصوب من وجهين : 

أحدهما : أن يكون منصوبا ب ( أدوا ). 

والثاني : أن يكون منصوبا على النداء المضاف ٠»‏ ومفعول ( أدوا ) 
محذوف ٠»‏ وتقديره : أدوا إلى أمركم يا عباد الله' 9:". 
") أكثر من ن نحويين للكلمة : 

يعرض الأنباري أحيانا أكثر من وجهين نحويين في نصب الكلمة » 
فيذكر ثلاثة أوجه وأربعة » وقد يصل في توجيهات المنصوبات إلى ستة 
أوجه؛ فمن ذلك ما جاء في إعرابه لقوله تعالى: ( صيْعَة الله وَمَنْ صن من 
لله صبْغَة» 7”). يقول: " (صبغة الله) أي: دين الله » وهو منصوب؛ وذلك 
من ثلاثة أوجه: 

الأول : أن يكون منصوبا بتقدير فعل وتقديره : اتيعوا صبغة الله . 

والثاني : أن يكون منصوبا على الإغراء » أي: عليكم صبغة الل. 

والثالث : أن يكون منصوبا بدلا من قوله : ( ملة إيراهيم )' 00. 

وجه الأنباري هنا ( صبغة ) على أنها منصوبة على المفعولية أو 
الإغراء أو البدل. 
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ووجه في مواضع أخرى على الصفة والحال وخبر كان » قمن ذلك 
ما جاء عنده في قوله تعالى: (كُونُوا قرّدَة خاسئين9”). حيث قال: 
'و(خاسئين) فيه ثلاثة أقوال: 

أحدها : أن يكون صفة لقردة . 

والثانية : أن يكون خبرا بعد خبر . 

والثالث : أن يكون حالا من الضمير في كونوا " 209. 

ومثله أيضا ما جاء في قوله تعالى: ( أَيَوَدُ أحَتكُم أن تكون لَهُ جِنَة 
من نخيل وأغتاب نَجْرِي من تحتها الأَنهَار) ('").يقول : ' وتجري من تحتها 
جملة فعلية » في موضع نصب من ثلاثة أوجه : 

الأول: أن تكون وصفا ثانيا للجنة ٠‏ 

والثاني : أن تكون في موضع نصب على الحال من ( جنة )؛ لأنها 
قد وصفت. . 
والثالث : أن تكون منصوبة؛ لأنها خبر يكون' ("". 

ومنه أيضا قوله تعالى: ( وَكَانَ اللّهُ عَفُوراً رحيما) 9'"). قال 
الأنباري : " رحيما في نصبه ثلاثة أوجه : 

الأول: أن يكون منصوبا على الحال من المضمر في ( غفور ) وهو 
العامل فيه. 

والثاني : أن يكون صفة لغفور ٠‏ 

والثالث : أن يكون خبراً بعد خبر ' 9. 

وقد وجه الأنباري ( قربانا ) على أنه منصوب من ثلاثة أوجه على 
غير ما سبق؛ وذلك في قوله تعالى:0 فلا رهم لذن ُو من فون 
الله يان آلهة» 9'").فقال : " قرباناً منصوب لثلاثة أوجه : 

الأول : أن يكون منصوباً على المصدر. 

والثاني : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول له . 
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والثالث : أن يكون مفعول ( اتخذوا ) ء وآلهة بدل منه " 9'". 

وتوجيه المنصوبات على ثلاثة أوجه غير قليل في إعراب الأنباري 
للقرآن الكريه”". 

وقد جاء عند الأنباري على قلة توجية المنصوبات إلى أربعة أوجه » 
فمن ذلك ما ذكره في إعراب قوله تعالى: ا(وإن كَانَ رَجْلَ يُورث كَلالّة» 
".قال الأنباري : ' وكلالة منصوبة من أربعة أوجه : 

الأول : أن يكون منصوبا على الحال من الضمير في يورث ء أي : 
يورث في هذه الحالة . 

والثاني : أن يكون منصوبا على التمييز ٠‏ والمراد بالكلالة في هذين 
الوجهين الميت . 

والثالث : أن يكون منصوبا؛ لأنه صفة مصدر محذوف وتقديره: 
يورث وراثة كلالة» والمراد بالكلالة فى هذا الوجه هو المال ٠‏ 

والرابع : أن يكون منصوبا؛ لأنه خبر كان » والمراد بالكلالة في هذا 
الوجه اسم الورثة» والتقدير فيه : ذا كلالة . ومن قرأ يورث بكسر الراءة") 
كان كلالة منصوبا؛ لأنه مفعول" 1" 

هنا وجه الأنباري ( كلالة ) على أنه منصوب على أربعة أوجه : 
هي الحال والتمييز والصفة وخبر كان على القراءة المشهورة ٠‏ والوجه 
الخامس عنده على قراءة ( كسر الراء ) النصب على المفعولية :". 

ومن ذلك أيضا ما جاء في قوله تعالى: '( ذَريّة من حَمَلنا مَعَ نوح »6 


الأول : أن يكون منصوبا على البدل من قوله : ( وكيلا ) . 
والثاني : أن يكون منصوبا على النداء في قراءة من قرأ بالتاء. 
والثالث : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول أول ( لتتخذوا )» و( وكيلا) 
المقفعول الثاني. 
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والرابع : أن يكون منصوبا بتقدير أعني " 9". 

وقد وجه إلى خمسة أوجه مختلفة في نصب (رحمة) من قوله تعالى: 
( رحمة من ريك ) 7").حيث قال : “رحمة منصوب من خمسة أوجه: 

الأول : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول له أي : للرحمة » وحذف 
مفعول (مرسلين) . 

والثاني : أن يكون منصوبا؛ لأنه مفعول (مرسلين)» والمراد بالرحمة 
النبي عليه السلام؛ كما قال تعالي: ( وما أرسلناك إلا رحمة للعالمين © 9"". 

والثالث : أن يكون منصوبا على البدل من قوله : ( أمرا ). 


والرابع : أن يكون منصوبا على المصدر. 
والخامس : أن يكون منصوبا على الحال ٠‏ وهو قول أبي الحسن 
الأخفش" ("), 


ووجه في بعض المواضع بعض المنصوبات إلى ستة أوجهء فمن 
ذلك ما جاء في قوله تعالى: (كَانَ مِزَاجهَا كَاهُوراً حايرب يها يلد للّ)! 
'”). قال الأنباري :"عينا منصوب من ستة أوجه : 

الأول : أن يكون منصوبا على البدل من قوله : ( كافوراً ) . 

والثاني : أن يكون منصوبا على التمييز . 

والثالث: أن يكون منصوبا؛ لأن التقدير فيه : يشربون من كأس ماء 
غَين » فحذف مفعول (يشربون) ‏ وأقام (عينا) مقامه ٠‏ 

والرابع : أن يكون منصوبا على البدل من (كأس) » على الموضع. 

والخامس : أن يكون منصوبا على الحال من المضمر في (مزاجها) 
وفيه خلاف. 

والسادس : أن يكون منصوبا بتقدير أعني” 9". 

ولا شك أن إعراب كلمة واحدة على ستة أوجه نحوية ٠‏ كلها على 
النصب شيء كثير في النحو العربي. 

١ 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


خاتمة 
بعد دراسة المنصوبات والأوجه النحوية الخاصة بها عند أبي 


النحوي » وتبيان الأسباب وراء اختلاقف الأوجه النحوية للمنصوبات في 
إعرابه للقرآن الكريم » وعرض صور متنوعة في ذلك - يمكن أن نهتدي 
إلى بعض النتائج العلمية » وهي كالآتي: 


المنصوبات وتعدد أوجهها النحوية مادة واسعة للبحوث والدراسات 
اللغوية المتنوعة. 
لم يغفل معربو القرآن الكريم أهمية ذكر الأوجه النحوية المختلفة » 
بما يؤكد أهمية ذلك في توضيح المعنى والوصول إلى الفهم الصحيح 
لا يمنع من أن يقوم المفسر الذي يطيل عادة في تفسيره» وذكر وجوه 
الإعراب بالأدلة والبراهين الكثيرة باختصار ما يتناسب والموضع 
الذي يقوم بشرحه. 
أبو البركات الأنباري عالم جليل قام بخدمة القرآن الكريم وأعرب 
غريبه إعرابا دقيقا بأسلوب سهل وبترتيب مميز يبتعد عن التعقيدات 
والبينيات. 
قيام أبي البركات الأنباري بذكر الوجه النحوي الأفضل وتخطئة وجه 
آخر . وإهمال ذكر بعض الأوجه النحوية التي ذكرها غيره » ونسبة 
الوجه النحوي إلى صاحبه أو المدرسة التي تتبناه » كل ذلك يجعله ذا 
منهج متفردء وأمانة علمية راقية » وذا وصف محايد لا يشوبه التحيز 
والمحاباة. 

كثرة اشتراك المنصوبات في التوجيه النحوي- وخاصة في القرآن 
الكريمء يدعو إلى إعادة النظر في كثير من دقائق التفسير ٠‏ بما يعزز 
أهمية للدراسات النحوية لمعرفة أوجه التفسير المختلفة للقرآن 
الكريم» واستمرار التحدي الإلهي القائم على مدى العصور. 

؟.١‎ 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم. فكر وإبداع 


0) 


(0 


الل 


(5) 


الهوامش 
الخولي ٠‏ عبد الله » قواعد التوجيه في النحو العربي ٠‏ رسالة 
علمية » جامعة القاهرة » كلية دار العلوم » قسم النحو والصرف 
والعروض ٠‏ 1551م ص828. 
الأنباريء أبو البركات كمال الدين عبد الرحمن بن محمد ٠‏ نزهة 
الألباء في طبقات الأدباء » تحقيق: د.إيراهيم السامرائي ٠»‏ مكتبة 
المنارء الأردن - الزرقاء ‏ ط7 . 65.٠4١هم ‏ 986١م‏ ص 
اليد ابر 
السبكي ٠‏ عبدالوهاب بن علي ٠»‏ طبقات الشافعية الكبرى ٠‏ 
تحقيق: محمود الطناحي » عبد الفتاح محمد الحلو » لاطا لات 
عجلاء ص ١166‏ 
انظر: السيوطيء جلال الدين عبد للرحمن أبو بكر ء بغية الوعاة 
في طبقات اللغويين والنحاة» تحقيق: محمد أبو الفضل إيراهيم » 
المكتبة العصريةء صيدا - بيروت ء ١٠٠٠م‏ ء جا ص25 ء 
و: القفطي . جمال الدين علي بن يوسف ٠»‏ إنباه الرواة على 
أنباه النحاة » تحقيق: محمد أبو الفضل إيراهيم » ط١ء‏ دار الفكر 
العربي ٠‏ القاهرة » 985١مء‏ ج7 ء ص55١‏ ء والأنباري » 
الإنصاف في مسائل الخلاف بين النحويين البصريين والكوفيين» 
تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد ٠»‏ المكتبة العصرية 
للطباعة والنشر » صيدا- بيروت ١541١5 ٠‏ ه 5597امء ج١ا2‏ 
ص ١-ه.‏ 
انظر: الأنباري ٠‏ نزهة الأباء في طبقات الأدباء » ج١‏ » صه » 
و: البيان في غريب إعراب القرآن» تحقيق: طه عبد الحميد طه. 
مراجعة: مصطفى السقا ٠‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب » 
6ه1980مءجاءصه. 


رذن 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداعم 
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انظر ترجمة أبي البركات الأتباري في:ابن العماد » عبد الحي 
بن أحمد ٠‏ شذرات الذهب في أخبار من ذهب ٠‏ طبعة مكتبة 
القدسي . ٠0١هاء‏ ج؛ ء ص758 » و:السبكي ٠‏ طبقات 
الشافعية الكبرى ٠‏ جا » ص50١‏ »ء و: الكتبي » ابن شاكر » 
فوات الوفيات » طبعة بولاق » 17487اهاء ج١‏ ء صه8” , 
و:ابن خلكان ٠‏ أحمد بن محمد بن إبراهيم ٠‏ وفيات الأعيان » 
المطبعة الميمنية بمصر . ١٠١ه‏ ءج١‏ ء ص 779 ء وانظر: 
التعليق رقم (5). 

سورة البقرة : الآية86١1.‏ 

.١58 2.0١ البيان » ج١ » ص55‎ ٠ الأنباري‎ 

سورة البقرة : الآية ©754. 

الأنباري ٠‏ البيان ٠‏ ج١‏ ء ص4١ ٠‏ و(فيضاعفة) بالنتصب 
قراءة ابن كثير وعاصم ء وقرأ نافع وحمزة والكسائي 
(فيضاعفة) بالرفع. انظر: ابن مجاهد ٠‏ السبعة في القراءات » 
تحقيق: شوقي ضيف »ء دار المعارف » ط7؟ » مصر . لات » 
ص1860. 

سورة المائدة : الآية78. 

الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ . ص١751.‏ 

سورة النساء : الآية ١٠ا١.‏ 

نفس السورة : الآية ١/ا١.‏ 

البيت للشاعر أحيحة بن الجُلاح » يخاطب نخلة » انظر: العيني » 
بدر الدين محمود بن أحمد ء المقاصد النحوية في شرح شواهد 
شروح الألفية» مطبوع مع خزانة الأدب؛ دار صادر ء بيروت » 
لات » ج؛ »ص75 
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توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم قكر وإبداعم 
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)1 
افق 
لفق 
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البيت من شواهد سيبويه » وهو للشاعر عمر بن أبي ربيعة » 
انظر: سيبويه» أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبرء الكتاب » 
تحقيق: عبد السلام محمد هارونء دار الجيلءبيروتء ط١ء‏ لات» 
ج1١‏ ء ص 787. 
الأنباري » البيان » ج١‏ ء ص7/8,١‏ + 775 
سورة يونس : الآية ١لا.‏ 
البيت للراعي النميري عبيد بن حصين ٠‏ ويستشهد به في العطف 
بالواو حيث عطف عاملا محذوفا قد بقي معموله ٠‏ والتقدير: 
وزججن الحواجب . وكحلن العيون ء وزججن الحواجب: دققنها 
وأطلنها ورققنها بأخذ الشعر من أطرافها حتى تصير مقوسة 
حسنة. انظر: ابن عقيل»ء شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك » 
تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميدء مكتب دار التراث. 
القاهرة » 515 1٠ه5548١امء‏ ج" ء ص747. 
البيت من مقطوعة لخالد بن الطيفان يذكر فيها مولى له » انظر: 
ابن جني ٠‏ أبو الفتح عثمان ٠‏ الخصائص . تحقيق: محمد علي 
النجار ٠‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب » ط" . 5١54١ه ‏ 
345امء جاو ص١47.‏ 
الأنباري ء البيان » ج١‏ » ص417: 418. 
سورة الحج : الآية77. 
سورة الواقعة : الآية 717. 
الأنباري ٠‏ البيان »جا ءص 175 ء وقراءة الجر في (لؤلو) 
قراءة ابن عامر وأبي عمرو وحمزة والكسائي » وقراءة النصب 
لنافع وعاصم. انظر: ابن مجاهد » السبعة في القراءات » ص 
ا 
سورة القصص : الآية ©76. 

نكن 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكروإبدام 
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البيت من شواهد سيبويه » وقد نسبه إلى كعب بن جعيل » 
واستشهد به على حمل (غد) على موضع (اليوم) لأن معنى 
تلاقينا من لليوم: تلاقينا اليوم. انظر: سيبويه ٠‏ الكتاب » 
تحقيق:عبد السلام محمد هارون» ج١‏ » ص58. 
الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص777 . 775 
سورة الأنعام : الآية84١.‏ 
الأنباري » البيان » ج١‏ » ص٠.7”6.‏ 
سورة الأنعام : الآية4 .1١‏ 
الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ » ص7175. 
سورة البقرة : الآيةه7. 
ابن كيسان: هو محمد بن أحمد بن إبراهيم بن كيسان أبو الحسن 
النحوي (ت١7٠1ه).انظر:‏ السيوطيء بغية الوعاةء» ج١2‏ ص8١.‏ 
الأنباري ٠‏ البيان » ج١ ٠‏ ص 5لا 
سورة النحل : الآية ثالا. 
أبو علي الفارسي: الحسن بن أحمد بن عبد الغفار بن محمد بن 
سليمان» أخذ عن الزجاج وابن السراج » وكان متهما بالاعتزال» 
(ت/الاه). انظر: السيوطيء بغية الوعاةء ج١‏ » ص 5435. 
الأنباري ٠‏ البيان » ج؟ » ص .8١‏ 
سورة الإسراء : الآية لالا. 
انظر: التعليق (75). 
الأنباري ٠‏ البيان » ج١7‏ » ص0١1.‏ 
سورة طه : الآية("77. 
الفراء: أبو زكريا يحيى بن زياد بن عبد الله بن منظور الديلمي 
(ت07٠ه)اء‏ صاحب معاني القرآن ٠»‏ وكان أبرع الكوفيين 
وأعلمهم . انظر: القفطي ء إنباه الرواة » ج5 ٠‏ صصللا. 

الملا 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 
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الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ » ص55١.‏ 

سورة الحج : الآية4/. 

الأنباري » البيان » ج؟ » ص 175. 

سورة الشعراء : الآية9١٠7.‏ 

الزجاج: أبو إسحاق إبراهيم بن السري (ت١١"اه)‏ » صاحب 
معاني القرآن وإعرابه ٠‏ كان من أهل الفضل والدين وله 
مصنفات في الأدبء أنظر: القفطيء إنباه الرواةء ج١ء‏ ص4 .١15‏ 
الكسائي: الإمام علي بن حمزة بن عبد الله بن عثمان أبو الحسن 
أحد القراء السبعة ٠‏ وإمام الكوفيين في النحو واللغة (ت ١87‏ 
ه ) وفيه خلاف. انظر :السيوطيء بغية الوعاةء جاء ص57١.‏ 
الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ ء ص7١7.‏ 

سورة الدخان : الآيةه. 

المبرد: أبو العباس محمد بن يزيد (ت185ه) ٠‏ صاحب 
المقتضب والكامل في اللغة والأدب ٠‏ انظر: القفطي ٠‏ إنباه 
الرواة » ج” » ص١74.‏ 

الأنباري » البيان » ج7/ »ء ص1ه”7. 

سورة النحل : الآية١٠.‏ 

الأنباري ٠‏ البيان » ج" » ص١8.‏ 

سورة الكهف : الآية15. 

الأنباري » البيان » ج7١‏ »ء ص5١1.‏ 

سورة البقرة : الآية©5. 

الأنباري » البيان » ج١‏ » ص417. 


سورة البقرة : الآيةه 77 


/ا.” 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 
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البيت للمتلمس جرير بن عبد المسيح الضبعي » وهو من شواهد 
سيبويه ٠‏ انظر: سيبويه ٠‏ الكتاب » ج١‏ » ص8" ء وفيه (الحب) 
مكان (البر). 
الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ ء ص .١57 ٠1١5١‏ 
سورة آل عمران : الآية©96١.‏ 
الأنباري » البيان ٠ ١ج ٠‏ ص777. 
سورة الكهف : الآية7١.‏ 
الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص١١٠.‏ 
سورة مريم : الآية4. 
الأنباري » البيان ٠‏ ج١7‏ » ص9١١.‏ 
سورة البقرة : الآية4/4. 
سورة غافر : الآية 55. 
الأنباري » البيان » ج١‏ » ص١٠٠.‏ 
سورة البقرة : الآية61. 
الأنباري » البيان » ج١‏ » ص487. 
سورة البقرة : الآية .717٠‏ 
الأنباري ء البيان » ج١‏ » ص77١.‏ 
سورة آل عمران : الآية٠5.‏ 
الأنباري » البيان » ج١‏ » ص5١7.‏ 
سورة الأعراف : الآية 15٠‏ 
الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص756. 
سورة إبراهيم : الآية؛ 4. 
الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ » ص١5.‏ 
سورة الحجر : الآية14. 
الأنباري ء البيان » ج١‏ »ء ص55. 
م.؟ 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداععم 
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لك 


سورة النحل : الآية 817. 

الأنباري ٠‏ البيان » ج" » ص 40. 

سورة الإسراء : الآية©6. 

الأنباري » البيان » ج١7‏ » ص5 3. 

سورة الكهف : الآية76. 

سورة يوسف : الآية56. 

الأنباري ٠‏ البيان » ج7 » ص5١٠١.‏ 

سورة لقمان : الآية77. 

الأنباري ء البيان » ج7 » ص7617. 

سورة سبأ : الآية"117. 

الأنباري » البيان » ج١ ٠‏ ص777. 

سورة طه : الآية0/4. 

الأنباري ٠‏ البيان » ج7 ء ص57 .١‏ 

سورة النساء : الآية4/. 

الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص777. 

العكبري ٠»‏ أبو البقاء عبد الله بن الحسين ٠‏ التبيان في إعراب 
القرآن . دار الفكر . طاء 15414اه!55١م‏ ؛ ج١1‏ ,» ص7817. 
الأندلسي ٠‏ أبو حيان محمد بن يوسف . البحر المحيط ٠‏ تحقيق: 
عادل أحمد عبد الموجود وآخرينء دار الكتب العلمية » بيروت » 
طدء ١١6كمء‏ جوع ص4١5.‏ 


."٠ةيآلا‎ : سورة آل عمران‎ )٠٠١( 
١55 الأنباري ء البيان » ج١ ء ص‎ )٠١١( 
سورة آل عمران : الآية 0لا.‎ )٠١١( 
.”٠١ص ء‎ ١ج‎ ٠ الأنباري ء البيان‎ )٠١*( 
سورة المائدة : الآيةه.‎ )٠١5( 


89؟” 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


)٠٠١(‏ الأنباري ء البيان » ج١‏ » ص758. 

)٠١5(‏ سورة المائدة : الآية65. 

)٠١0(‏ الأنباري » البيان ٠‏ ج١‏ ء» ص7560. 

.٠١١ةيآلا‎ : سورة الأنعام‎ )٠١8( 

)٠١9(‏ الأنباري ء البيان ٠‏ ج١‏ » ص717. 

» انظر على سبيل المثال: الأنباري » البيان » ج١ » ص75‎ )٠١( 
جاصلا 204 لمه, الى ادلء‎ 505 55 
د ل فك‎ 

)١١١(‏ سورة البقرة : الآية"817. 

.٠١7ص‎ » ١ج‎ » الأنباري ء البيان‎ )١١9( 

.1١5ةيآلا‎ : سورة النحل‎ )١١9( 

)١١4(‏ الأنباري ٠‏ البيان » ج١ ٠‏ ص76 

)١١5(‏ سورة يونس : الآية717. 

)١١5(‏ الأنباري » البيان » ج١‏ » ص5١‏ ؛ :٠١ ٠‏ » وقرأ حفص (متاعٌ 
الحياة) بالنصب » ورفعها الباقون » وانظر تفصيل القراءات 
والأوجه النحوية للآية في: الحلبي » طاهر بن غلبون المقرئ » 
التذكرة في القراءات الثمان ٠‏ تحقيق: أيمن رشدي السويدي » 
مكتبة التوعية الإسلامية » مصر ء لات » ج” ٠‏ 755. 

.١5417ةيآلا‎ : سورة الأنعام‎ )١١0( 

)١14(‏ هذا هو الوجه الثاني. 

)١١9(‏ الأنباري ء البيان » ج١‏ » ص750. 

)١١٠١(‏ سورة البقرة : الآية154. 

)١1١(‏ الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ ء ص115 

)١7١07(‏ سورة البقرة : الآية175. 

.1١77ص‎ » ١ج‎ » الأنباري ء البيان‎ )١١( 

71 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


)١1١4(‏ سورة الأعراف : الآيةا. 

)١1١5(‏ الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص745. 

.37,/ سورة الذاريات : الآية‎ )١١( 

)١١7(‏ الأنباري ٠»‏ البيان ٠‏ ج١‏ » ص85" ٠‏ والوجه الثالث أن يكون 
خبر كان ٠‏ والتقدير: كان هجوعهم من الليل قليلاً. 

)١128(‏ سورة الأنعام : الآية55. 

)١15(‏ الأنباري ء البيان » ج١‏ ء» ص777. 

.7"5٠ص‎ » ١ج‎ » العكبريء التبيان‎ )1١( 

.١150ص‎ » البحر المحيط .» ج؛‎ ٠ الأندلسي‎ )17١( 

(177) سورة الإسراء : الآية/ا”. 

)١1(‏ الأنباري ٠»‏ البيان » ج؟ » ص58 ٠»‏ وقراءة فتح الراء من 
(مرحاً) قراءة الجمهور ٠‏ وقرأ يعقوب والضحاك ويحيى بن 
يعمر بالكسر. انظر: الزجاجء أبو إسحاق إيراهيم بن السري » 
معاني القرآن وإعرابه » شرح وتحقيق: عبد الجليل عبده شلبي » 
دار الحديث » القاهرة » 355١م ٠‏ ج7 » ص١75.‏ 

)١74(‏ سورة مريم : الآية"537. 

1١7٠١ص‎ » الأنباري » البيان » ج7‎ )١15( 

)١75(‏ سورة الكهف : الآيةلا. 

.١٠٠١ص‎ . الأنباري » البيان » ج7‎ )١١0( 

)١4(‏ سورة الكهف : الآية45. 

.١١6ص‎ » الأنباري ء البيان » ج”‎ )١89( 

)١14١(‏ سورة آل عمران : الآية164. 

)١41(‏ الأنباري » البيان » ج١‏ » ص777. 

)١57(‏ سورة البقرة : الآية+75. 

)١5(‏ الأنباري ء البيان » ج١‏ ء ص157. 

3301”ي> 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصويات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


.7 ابن عقيلء شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك» ج7١2 ص44‎ )١55( 

)١45(‏ الصيمريء أبو محمد عبد الله بن علي بن إسحاقء التبصرة 
والتذكرة ٠»‏ تحقيق: فتحي أحمد مصطفى علي الدين» مركز 
البحث العلمي والتراث الإسلامي ٠»‏ كلية الشريعة والدراسات 
الإسلامية»مكة المكرمةء ط١اء‏ 01٠154ه187‏ امء ج١ءعص159.‏ 

.”٠0٠ص‎ » ١ج‎ » المصدر السابق‎ )١45( 

.7 سورة النساء : الآية4‎ )١41( 

.76 ٠ص‎ » ١ج‎ » البيان‎ ٠ الأنباري‎ )١44( 

)١45(‏ الدرويش ٠»‏ محيي الدين ٠‏ إعراب القرآن الكريم وبيانه » دار 
اليمامة ودار ابن كثيرسوريةء طة1١4١54ه114١م؛‏ ج7ءص5. 

)١16١(‏ سورة الأنعام : الآية"51. 

)15١(‏ الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ » ص70". 

)١157(‏ سورة الأعراف : الآيةه0. 

(15) الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص55 » وانظر أيضاً: ص 587. 

.4١ سورة الفرقان : الآية‎ )١54( 

(155) البيت لكثيير عزة » وهو بتمامه: 

لقد كذب للواشون ما بُحت عندهم بليلى ولا أرسلتهم برسول 
انظر: كثير عزة » ديوان كثير عزة ٠‏ تحقيق:قدري مايو » دار 
الجيل » بيروت ٠‏ ط١‏ ء 555١م‏ ء ص778 ء وفيه (رسيل) 
مكان (رسول). 

(151) الأنباري » البيان » ج١7‏ » ص6١7‏ + .7١5‏ 

.75 سورة البقرة : الآية‎ )١61( 

)١158(‏ الأنباري » البيان » ج١‏ » ص7”. 

)١155(‏ سورة النساء : الآية”. 

)1٠١(‏ الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص747. 

نض 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


.55 سورة النساء : الآية‎ )١16١1( 
ص758.‎ ٠ ١ج‎ ٠ (؟15) الأنباري » البيان‎ 
.54 سورة هود : الآية‎ )١517( 
.١5ص‎ » الأنباري » البيان » ج؟‎ )١154( 
الأندلسي » البحر المحيط » ج١ » ص756.‎ )١10( 
الزمخشري » محمود بن عمر » الكشاف عن حقائق غوامض‎ )11( 

التنزيل . دار الكتاب العربي » ط" . 1918م ء ج١‏ ء ص1717. 
)١701(‏ سورة البقرة : الآية 156. 
)١54(‏ الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص”77١.‏ 
)١159(‏ سورة إيراهيم : الآية71. 
)١7١(‏ الأنباري » البيان » ج7 ٠‏ ص58. 
)17١(‏ سورة النساء : الآية ©117. 
)١77(‏ الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص755. 
)١7(‏ سورة آل عمران : الآية 45. 
)١74(‏ الأنباري ء البيان » ج١‏ » ص5 .7١‏ 
)١076(‏ سورة طه : الآية 55. 
)١17(‏ الأنباري » البيان » ج١‏ » ص41 .١‏ 
)١77(‏ سورة النساء : الآية57١.‏ 
)١78(‏ الأنباري ٠‏ البيان » ج١‏ » ص١77.‏ 
(1075) سورة الأحزاب : الآية5١.‏ 
)16١(‏ الأنباري ء البيان » ج١7‏ » ص777. 
)18١(‏ سورة الأحزاب : الآية51. 
(187) الأنباري ء البيان » ج١7‏ » ص77/7” ء 71717 
)١187(‏ سورة البقرة : الآية5١٠.‏ 
(185) الأنباري » البيان ٠‏ ج١‏ ء ص8١١.‏ 

رلف 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصويات في القرآن الكريم فكروإبداع 


)١185(‏ العكبري » التبيان » ج١ ٠‏ ص46. 

(187) القيسي ٠‏ مكي بن أبي طالب ٠‏ مشكل إعراب القرآن » تحقيق: 
حاتم صالح الضامن » مؤسسة الرسالة » بيروت؛ ط؟ . ١5.08‏ 
ه384 امء ج١ ٠‏ ص58. 

)١41(‏ سورة البقرة : الآية/751. 

(184) الأنباري » البيان » ج١ ٠‏ ص .١7"80‏ 

)١85(‏ انظر معنى الآية وتوجيهاتها النحوية في: الطبطبائي » د.عبد 
المحسن أحمد » فعل الرؤية ومفعوله في القرآن الكريم » مجلة 
كلية دار العلوم » العدد(١٠5)‏ » 5١٠٠م‏ » ص 217541 7417 

.79 سورةطه : الآية‎ )١16١( 

» ١ج البيان»‎ ٠ البيت غير معروف القائل» وقد تقدم في:الأنباري‎ )١9١( 
.1 ص78‎ 

.١5١ الأنباري ء للبيان » ج؟ .ص‎ )١157( 

.14 سورة للبقرة : الآية‎ )١19( 

.١١١ الأنباري » البيان » ج١ .ص‎ )1١154( 

.777 سورة للبقرة : الآية‎ )١55( 

1١74 الأنباري » البيان » ج١ ص‎ )١57( 

(190) سورة آل عمران : الآية19. 

.١150 البيان » ج١ .ص‎ ٠» الأنباري‎ )١14( 

)١159(‏ سورة الإسراء : الآية4/ا. 

.550 الأنباري ء البيان » ج١7 ص‎ )٠٠٠١( 

١١5 سورة الإسراء : الآية‎ )٠١١( 

.51 ص‎ ٠ البيان » ج؟‎ ٠» الأنباري‎ )٠١1( 

)٠١7(‏ سورة الفرقان : الآية/71. 

.7١54 البيان » ج7 » ص‎ ٠» الأنباري‎ )٠١( 

لفن 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


.ه٠ةيآلا‎ : سورة الأحزاب‎ )3٠١١( 

.77١ البيان » ج” ».ص‎ ٠ الأنباري‎ )٠١5( 

)3١7(‏ سورة الزخرف : الآيةه7. 

)2١4(‏ الأنباري ٠»‏ البيان ٠‏ ج7 » ص "ه”. 

)٠١9(‏ سورة البقرة : الآية79. 

.١6هةيآلا‎ : سورة الأعراف‎ )٠١( 

.548 الأتباري » البيان » ج١ .ص‎ )١١١( 

)١١١(‏ سورة طه : الآية 7الا, 

.١5١ ص‎ ٠ البيان » ج؟‎ ٠ الأنباري‎ )١١( 

)1١4(‏ الشيخلي ٠‏ بهجت عبد الواحد ء بلاغة القرآن الكريم في الإعجاز 
إعراباً وتفسيراً بإيجازء مكتبة دنديس ٠‏ عمّان » ٠1‏ ١١٠1م‏ » 
ج7 ص715. 

)١١5(‏ سورة السجدة : الآية/ا. 

)١١15(‏ قرأ نافع وعاصم وحمزة والكسائي وخلف والحسن والأعمش 
بفتح اللام فعلا ماضيا » وقرأ ابن كثير وأبو عمرو ولبن عامر 
وغيرهم (خَلْقَم) » بسكون اللام ونصبه على المصدر ٠‏ أو على 
البدل من (كل شيء) أو هو مفعول ثان ل(أحسّن). انظر: 
الخطيب ٠‏ د.عبد اللطيف ٠‏ معجم القراءات » دار سعد الدين » 
دمشق ٠‏ ط١‏ .7١٠5م‏ ء جلاء ص777. 

.708 الأنباري » البيان » ج١ » ص‎ )1١( 

)١١4(‏ سورة الذاريات : الآية75. 

» 7١ ٠ 7١ص ء وانظر:‎ "5١ البيان » ج؟ » ص‎ ٠» الأنباري‎ )١9( 
» وفيهما قال: ' أن يكون منصوباً بقالوا » كما يقال : قلت خيراً‎ 
وقلت شعرا".‎ 

)١٠١(‏ سورة البقرة : الآية44. 

3230”ي> 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصويات في القرآن الكريم. فكر وإبداع 


(١1؟)‏ الأنباري » البيان » ج١‏ ء ص .2١‏ 

(11717) سورة النساء : الآية45. 

.756 البيان » ج١ » ص‎ ٠» الأنباري‎ )١7( 

)١١4(‏ سورة الأنعام : الآية57. 

(11) قراءة الجمهور بالجر » وهو صفة لله عز وجل ٠»‏ وقرأ الحسن 
والأعمش وقتادة بالنصب.الخطيبء معجم القراءات» ج7اعص445. 

376 الأنباري . البيان » ج١ ء ص‎ )١17( 

(777) سورة الأعراف : الآية "141. 

.1/4 البيان » ج١ » ص‎ ٠» الأنباري‎ )١18( 

(9؟١)‏ سورة الدخان : الآيةه » لاه. 

.9537 الأنباري » البيان » ج7 » ص‎ )١0( 

» انظر على سبيل المثال: المصدر السابق ج١ » ص05 5 » ج؟‎ )17١( 
اي .7 .ها‎ 7١ص‎ 

.٠١5ةيآلا‎ : سورة آل عمران‎ )١17( 

.7١4 الأنباري » البيان » ج١ » ص‎ )١7( 

(14) سورة الأعراف : الآية/171. 

)١5(‏ الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ » ص "لا". 

(777) سورة يونس : الآية©4. 

(137) الأنباري » البيان » ج١‏ ص ٠ 5١7‏ 415. 

)١8(‏ سورة مريم : الآية15. 

.177 ٠017١ الأنباري ء البيان » ج7 » ص‎ )١9( 

114 سورة البقرة : الآية‎ )١40( 

(141) أي: قولاً مثل قولهم. 

١7١ الأنباري ء البيان » ج١ ء ص‎ )١47( 

.4 سورة الأحزاب : الآية‎ )7١47( 

لمن 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداعم 


775 الأنباري » البيان » ج١ » ص‎ )١54( 
سورة النحل : الآية4.‎ )١45( 
./6 الأنباري » البيان » ج7 .ص‎ )١47( 
سورة آل عمران : الآية80.‎ )١41( 
هذا كثير عند العرب» ومنه قول كثيّر:‎ )144( 
لمية موحشاً طلل يلوح كأنه خلل‎ 
.1١77ص‎ » انظر: سيبويه » الكتاب » ج7‎ 
.7١١ الأنباري » البيان » ج١  ص‎ )١49( 
.١61/ سورة النساء : الآية‎ )١6١( 
.77/7 الأنباري ء البيان » ج١ » ص‎ )١5١( 
سورة يونس : الآية537.‎ )١١؟(‎ 
.415 الأنباري » البيان » ج١ » ص‎ )١5٠( 
.4/4 سورة سبأ : الآية‎ )١54( 
الرفع قراءة الجمهور » وقرأ عيسى بن عمر وابن أبي إسحاق‎ )155( 
وقرئ أيضاً بالجر على أنه صفة‎ ٠» وأبو حيوة وغيرهم بالنصب‎ 
لقوله: (إلا على الله).انظر:الخطيبء معجم القراءات.ج/اءعص757.‎ 
.787 ء ص‎ 7١ » الأنباري » البيان‎ )١57( 
.44 سورة ق : الآية‎ )١61( 
."88 الأنباري » البيان » ج؟ » ص‎ )١54( 
سورة الأنعام : الآية"ا/ا.‎ )؟١59(‎ 
7717 الأنباري ء البيان » ج١ » ص‎ )١10( 
.1١5ةيآلا‎ : سورة البقرة‎ )؟1١(‎ 
.5 » سورة البروج : الآيتان؟‎ )١11( 
(1؟) سورة الأنبياء : الآية71.‎ 
سورة النساء : الآية115‎ )١14( 
>”53037 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصويات في القرآن الكريم . فكر وإبداحم 


.١١5ص‎ » ١ج‎ ٠ للبيان‎ ٠» الأنباري‎ )١15( 

(117) سورة النساء : الآية74. 

(167) الأنباري ء البيان » ج١‏ . ص .76٠. ٠١7545‏ 

)١14(‏ سورة مريم : الآية517. 

1١78 الأنباري ء البيان » ج7 » ص‎ )١59( 

)717١(‏ سورة الكهف : الآية76. 

)107١(‏ قرأ ابن كثير وابن عامر ونافع وأبو عمرو وحفص عن عاصم 
وأبو جعفر ويعقوب (ثلاثمائة) بالتنوين » وقرأ حمزة والكسائي 
وغيرهما بحذف التنوين. انظر: الخطيبء معجم القراءات. ج5 » 
ص185ء 141. 

(377) الأنباري ء البيان » ج7 ء ص .٠١5‏ 

(177) الأنصاري ٠‏ ابن هشام » مغني اللبيب عن كتب الأعاريب » 
تحقيق: د.عبد اللطيف محمد الخطيب ٠‏ المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والآداب . الكويت ١ ٠‏ ء 7١٠٠ماء‏ جا ص 717/9 
وانظر: الرضيء رضي الدين محمد بن الحسن الأستراباذي» 
شرح كافية ابن الحاجب؛ تحقيق:إميل بديع يعقوب ٠‏ دار الكتب 
العلمية» بيروت-لبنانء طاء 54١15‏ ه558 (مء جاء ص77 4. 

(774) الفراء ٠‏ أبو زكريا يحيى بن زياد ٠‏ معاني القرآن ٠‏ تحقيق: 
محمد علي النجار » دار السرور ء لات » ج١7‏ » ص78١.‏ 

(175) البيت العنترة بن شداد »ء وقد ذكره الفراء والزجاج ٠‏ انظر: 
التعليقين (774) و(775). 

(177) الزجاجء أبو إسحاق إبراهيم بن السريء معاني القرآن وإعرابه. 
شرح وتحقيق: عبد للجليل عبده شلبي ٠‏ دار الحديث ٠»‏ القاهرة » 
لد 0 لففة 

(70) سورة الأنعام : الآية٠84١.‏ 

م14" 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم قكر وإبداع 


(78؟) الأنباري . البيان ٠‏ ج١‏ . ص7”40. 
(779) العكبري »ء التبيان » ج١ ٠‏ ص05 5. 
)١١(‏ سورة السجدة : الآية .١5‏ 
)١8١(‏ الأنباري ء البيان » ج7 » ص755. 
)١87(‏ سورة الأحقاف : .١5‏ 
)١877(‏ الأنباري ء البيان » ج” » ص755. 
)١84(‏ سورة الحجرات : الآية 4. 
)١85(‏ الأنباري ء البيان » ج١‏ » ص7"87. 
(185) سورة ق : الآية١١.‏ 
(187) الأنباري » البيان » ج١‏ » ص 26”. 
)١188(‏ سورة النازعات : الآية76. 
)١89(‏ الأنباري ء البيان » ج؟ ء ص4517. 
)١10(‏ سورة المائدة : الآية١8.‏ 
)١11(‏ الأنباري » البيان » ج١‏ . ص07”. 
)١911(‏ سورة الإسراء : الآية501. 
(117) الأنباري » البيان » ج١ ٠‏ ص5 5. 
)١94(‏ سورة طه : الآية٠4.‏ 
)١55(‏ الأنباري » البيان » ج7 » ص47١.‏ 
)١15(‏ سورة النازعات : الآيةه. 
)١97(‏ الأنباري ء البيان » ج7 » ص53517. 
)١914(‏ سورة الكهف : الآية١١.‏ 
)١14(‏ الأنباري ء البيان » ج١‏ . ص١١٠.‏ 
)٠٠٠١(‏ سورة نوح : الآية16. 
)*0١(‏ الأنباري » البيان » ج7 » ص5554. 
)١7(‏ سورة الأحزاب : الآية77. 

لحل 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


)"١”(‏ الأنباري » البيان ٠ 7١ج ٠‏ ص755. 

)٠٠١5(‏ سورة الدخان : الآية1/4. 

(05) الأنباري ». البيان » ج١7‏ » ص8ه". 

.١7/4ةيآلا‎ : سورة البقرة‎ )١05( 

(07) الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ » ص75١.‏ 

)٠١(‏ سورة البقرة : الآية62". 

(05") الأنباري » البيان » ج١‏ » ص١1.‏ 

)"١(‏ سورة البقرة : الآية755. 

(١1١؟)‏ الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ » ص70١1.‏ 

)"١1(‏ سورة الأحزاب : الآية//ا. 

)"١(‏ الأنباري » البيان » ج١7‏ » ص777 

)"١4(‏ سورة الأحقاف : الآية78. 

)١5(‏ الأنباري ٠»‏ البيان » ج7 » ص71/7. 

» ء» ص/ا/7‎ 1١ج‎ ٠ البيان‎ ٠» انظر على سبيل المثال: الأنباري‎ )"١( 
ا 1و ص 7174 لاحكء لاأول.‎ 

(7110) سورة النساء : الآية17١1.‏ 

(18") قرأ الجمهور (يورث) بفتح الراء » وقرأ الحسن والأعمش 
وغيرهما (يورث) بالكسر. انظر: الخطيب ٠»‏ معجم القراءات ٠‏ 
جءص "١‏ 

(15") الأنباري ٠»‏ البيان » ج١‏ » ص40 7. 

(0”) انظر: العكبري » التبيان » ج١‏ ء ص7717 

(١7"؟)‏ سورة الإسراء ء الآية7. 

(؟7") الأنباري » البيان » ج١7‏ » ص85. 

(75”) سورة الدخان : الآية". 

(4"؟) سورة الأنبياء : الآية/1١٠.‏ 

ليف 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


)"١5(‏ الأنباري » البيان » ج7 » ص/17ه7. 

(75") سورة الإنسان : الآيتان5 ٠‏ 5. 

(77") الأنباري ٠»‏ البيان ٠‏ ج١7‏ » ص 447. 

المصادر والمراجع 

ابن جني ٠‏ أبو الفتح عثمان ٠‏ الخصائص . تحقيق: محمد علي 

النجار» الهيئة المصرية العامة للكتاب» ط" . 5١41١هم‏ ل 1985م. 

ابن خلكان ٠‏ أحمد بن محمد بن إبراهيم ٠‏ وفيات الأعيان » المطبعة 

الميمنية بمصر . ١١٠1اه.‏ 

- ابن عقيل؛» شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك ٠‏ تحقيق: محمد 

محيي الدين عبد الحميدء مكتب دار التراث؛. القاهرة » 15١54١1ه‏ 

ام 

ابن العمادء عبد الحي بن أحمدء شذرات الذهب في أخبار من ذهب » 

طبعة مكتبة القدسي » ٠76١اه.‏ 

- ابن مجاهد » السبعة في القراءات ٠‏ تحقيق: شوقي ضيف »٠‏ دار 
المعارف . ط” » مصر » لات. 

- الأنباريء أبو البركات كمال الدين عبد الرحمن بن محمد: 

» الإنصاف في مسائل الخلاف بين النحويين البصريين والكوفيين‎ -١ 
المكتبة العصرية للطباعة‎ ٠ تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد‎ 
ه 131517م.‎ ١54١54 ٠ والنشر ء صيدا- بيروت‎ 

» تحقيق: طه عبد الحميد طه‎ ٠ البيان في غريب إعراب القرآن‎ -١ 
١4٠.٠ ٠ الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ ٠ مراجعة: مصطفى السقا‎ 
ه58.0 ام.‎ 

» تحقيق: د.إبراهيم السامرائي‎ ٠ نزهة الألباء في طبقات الأدباء‎ -٠ 
مكتبة المنارء الأردن - الزرقاء » ط” , 15.5ه ل 15486م.‎ 


"323”2ي١‎ 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصويات في القرآن الكريم. فكر وإبداع 


- الأندلسي ٠‏ أبو حيان محمد بن يوسف ., البحر للمحيط ١‏ تحقيق: عادل 
أحمد عبد الموجود وآخرينعدار الكتب العلمية» بيروت» طاء ١١٠1م.‏ 

- الأنصاري ء ابن هشام » مغني اللبيب عن كتب الأعاريب ٠‏ تحقيق: 
د.عبد اللطيف محمد الخطيب ‏ المجلس الوطني للثقافة والفنون 
والآداب » الكويت » ط١‏ ء 7١٠٠1م.‏ 

- الحلبي ٠‏ طاهر بن غلبون المقرئ ٠»‏ التذكرة في القراءات الثمان » 
تحقيق:أيمن رشدي السويديء مكتبة التوعية الإسلامية» مصرء لات. 

- الخطيبء. د.عيد اللطيف ٠‏ معجم القراءات, دار سعد الدين » دمشق » 
طدء 7١آم‏ 

- الخولي ؛ عبد الله » قواعد التوجيه في النحو العربي » رسالة علمية » 
جامعة القاهرة » كلية دار العلوم » قسم النحو والصرف والعروض ء 
17م ص2. 

- الدرويش ٠‏ محيي الدين ٠‏ إعراب للقرآن الكريم وبيانه ٠‏ دار اليمامة 
ودار ابن كثير » سورية » ط5 . 5415 1ه1594م. 

- الرضيء رضي الدين محمد بن الحسن الأستراباذي» شرح كافية ابن 
الحاجب. تحقيق: إميل بديع يعقوب ٠‏ دار الكتب العلمية » بيروت - 
لبنان» دا 6اه1998امء ج17 ص7 .5١‏ 

- الزجاج؛ أبو إسحاق إبراهيم بن السري ٠‏ معاني القرآن وإعرابه » 
شرح وتحقيق:عبد الجليل عبده شلبيء دار الحديثء القاهرةء 315314١م.‏ 

- الزمخشريء محمود بن عمرء الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل » 
دار الكتاب للعربي ٠‏ ط” . 917١م‏ 

- السبكي ٠‏ عبد الوهاب بن علي ٠‏ طبقات الشافعية الكبيرى ١‏ تحقيق: 
محمود الطناحي ٠‏ عبد الفتاح محمد الحلو » لاطاء لات. 

- سيبويه» أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبرء الكتاب. تحقيق:عبد السلام 
محمد هارونء دار الجيل» بيروت ٠‏ طاء لات. 

قفا 


توجيهات أبي البركات الأنباري النحوية للمنصوبات في القرآن الكريم فكر وإبداع 


- السيوطيء. جلال الدين عبد الرحمن أبو بكر ء بغية الوعاة في طبقات 
اللغويين والنحاة ٠‏ تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم ٠‏ المكتبة 
العصرية » صيدا - بيروت » 1١٠1م.‏ 

- الشيخلي ٠‏ بهجت عبد الواحد ء بلاغة القرآن الكريم في الإعجاز 
إعراباً وتفسيراً بإيجاز , مكتبة دنديس » عمّان » ط١ ٠‏ 1١٠1م.‏ 

- الصيمريء أبو محمد عبد الله بن علي بن إسحاقء التبصرة والتذكرة » 
تحقيق: فتحي أحمد مصطفى علي الدين» مركز البحث العلمي 
والتراث الإسلامي ٠‏ كلية الشريعة والدراسات الإسلامية » مكة 
المكرمة . ط١ء‏ 1407ه387امء ج١1‏ ء ص156. 

- الطبطبائي ٠‏ د.عبد المحسن أحمد ٠‏ فعل الرؤية ومفعوله في القرآن 
الكريم » مجلة كلية دار العلوم » العدد(٠؟) ٠‏ 5١٠٠1م.‏ 

- العكبري ٠‏ أبو البقاء عبد الله بن الحسين» التبيان في إعراب القرآن » 
دار الفكرء طاء 14178ه957١مء‏ ج17 ء ص787. 

- العيني ٠‏ بدر الدين محمود بن أحمد ء المقاصد النحوية في شرح 
شواهد شروح الألفية» مطبوع مع خزانة الأدب» دار صادرء بيروت» 
لات. 

- الفراء » أبو زكريا يحيى بن زياد ٠‏ معاني القرآن ٠‏ تحقيق: محمد 
علي النجار » دار السرور » لات. 

- القفطي . جمال الدين علي بن يوسفء إنباه الرواة على أنباه النحاةء 
تحقيق: محمد أيو الفضل إبراهيم» ط١»‏ دار الفكر العربي ء القاهرة » 
كللكامء ج37 ص؟9١6١‏ ؛ ج١‏ » ص 6-7١‏ 

- القيسي ء مكي بن أبي طالب ء مشكل إعراب القرآن » تحقيق: حاتم 
صالح الضامن» مؤسسة الرسالة» بيروت» ط؟ » 5٠6‏ 1ه584 ١م.‏ 

- الكتبي ٠‏ ابن شاكر ٠‏ فوات الوفيات ٠‏ طبعة بولاق » 1141ه. 

- كثير عزة ء ديوان كثير عزةء تحقيق: قدري مايواء دار الجيل » 
بيروت ٠‏ طاء 1986م. 

اليف 


م 


ها ععممارممتما عسمنل 01 01 عه 1765تأ2كناء30 ,1032 5آ 
ولط هآ .كاءعمكة أوعلأهسصوع أمعمع تل عمتبرلتدد 04 ولجدوءر 
أدعطا لعتلنند ب#رالناععهء صدطمكدلة ,"معبردط-لة" عاممط 
أدءا#ستسومع غمعع تل لعنهت ع1 .كاعومكة لمعتتلمسسمع 
عآ11 .صهممكا مذ ع الا2كتاءععة عطا هذ كصلامم 108 كممتتمامعمه 
+205 عط كمتدم امعط ,اتماعل عستم عط مذ ممغطا لعمه معدم 
عمق تلن مسمتفعلم نإ لعمتعاءة تفطء 15 بنذ 1135 .مأءعمكة بإاعع111 
5001م لمة 5عممعل1ه علمتأامءد6:م ,ومتصدعم عمتتأتمداهء 4ه 
]52816 5ع مسلاعممد ذز عط ,ماع10 .دلزه5 عط أقط عمتمسكدمء 
0 صمتأقأصعاه لمء لله تسصسدعع عطا عطتوكة نتهمم ع11] .عندمء12 لمة 
خطعتد ع2 .غ1 كام200 طعتط لهء)ةتمسمع عط نه عدامطءة عطا 
عط جا قلط ع0 ,11 دعلنااعءه بأععمكة 20621 تمتسوع 2 015 عام رمم 
+20 0065 لة ركتعطاه نز 160م200 أععمكة صه عأمه1مع,ه غطع تمر 
هه وساتاطتصماح 06 21004 5معع! 5عستاعصرمد لصة غ1 ومتأمعدم 
“كأعقستط 0 صمتغمامع ته 


101 1625015 21310 عق ع5عط) ,لفط مسف -لة 10 عصتلرمءععمق 
عطا صط كقتامم 108 كأععمكة 200621 تتصوعع ص ععمعس تل معطا 
1 عطأ 01 صمنامتستككة عط تصدعرهمع1 براوق عط مذ ع/التووتءعج 
عطا هذ ععمعيع11ل عطا ,ععمعيع 1ل غهطا .10 صمكدعء 2 ع6 غطعامر 
عغطا .10 صمكقع؟ تعطامصة غطعتد مدمم1 01 عمتلدعء عه سمتامازمعر 
لوعنعه1مطم20 عط باأععمكة 1621 دسصمعع عط صذ ععمعمع نل 
عا 08لصننادقة صل ععمع نل عط لصة عده لعتطا 2 15 ومكمعم 
.208 عط 01 اسمعتماعع2 عطا صذ ععمععع أل عط مكله لصة ,امع 

لإتتقد ضذ 0عأ2مأعنامهم علاقط ‏ 5ع52976تاءع 2‏ عجرمك 
22051 عط رمورم؟ا1 إلم8 عطا مذ كممتغمتمعاعه أدعتممسصمع 
أدتأسماكسشتاءقاء 01 ممتكوماء هدم عط 5ذ طاعتطت 04 أصماءمم دز 
عط هذل كتعطاه طلته (ممءتصاكمه 0‏ لهدة1 عطا)ءمصطم 
عط ,ع197أ1دمممة عط 2150 50 لصة مصمأمتمعتمه لمعتامستسمع 
.عا» باع زمه أععرلل 
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رسم المصحف والخلاف بين القراء: رؤية لغوية فكر وإبداع 


رورسم المصحف والخلاف بين القراء 
روية لغوية 


د/أبوبكر حسيني 0) 
لقد اشترط علماء القراءات لقبول القراءة توافر شروط ثلاثة وهي: 
العربية والرسم والسند. قال ابن الجزري: "كل قراءة وافقت العربية ولو 
بوجهء ووافقت أحد المصاحف العثمانية ولو احتمالاء وصح سندها - فهي 
القراءة الصحيحة التي لا يجوز ردهاء ولا يحل إنكارهاء بل هي من الأحرف 
السبعة التي نزل بها القرآنء ووجب على الناس قبولهاء سواء كانت عن 
الأئمة السبعة أم عن العشرة أم عن غيرهم من الأئمة المقبولين» ومتى 
اختل ركن من هذه الأركان الثلاثة أطلق عليها ضعيفة أو شاذة أو باطلة» 
سواء كانت عن السبعة أم عمن هو أكبر منهمء هذا هو الصحيح عند أئمة 
التحقيق من السلف والخلف(". 
ويراد بالمصاحف العثمانية المصاحف التي كتبت في عهد الخليفة 
عثمان (#) وبإشرافه» وذلك عندما كثر الاختلاف في عهدهء حتى وصل 
الأمر إلى الاقتتال» وتكفير بعض المسلمين بعضاء فبلغ ذلك عثمان» فخطب 
في الناس قائلا: أنتم عندي تختلفون» فمن نأى عني من الأمصار أشد اختلافا 
(". وروى الإمام البخاري في صحيحه ' أن حذيفة بن اليمان قدم على عثمان 
(#5) وكان يغازي أهل الشام في فتح إرمينية9) وأنربيجان9) مع أهل 
العراق» فأفزع حذيفة اختلافهم في القراءة» فقال حذيفة لعثمان: يا أمير 
المؤمنين أدرك هذه الأمة قبل أن يختلفوا في الكتاب اختلاف اليهود 


(*) أستاذ محاضر بقسم اللغة العربية وآدابها كلية الآداب: جامعة ورقلة - الجزاكقر. 
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رسم المصحف والخلاف بين القراء: رؤية لغوية فكر وإبداع 


والنصارىء فأرسل عثمان () إلى حفصة أن أرسلي إلينا بالصحف ننسخها 
في المصاحف ثم نردها إليك: فأرسلت بها حفصة إلى عثمان» فأمر زيد بن 
ثابت» وعبد الله بن الزبيرء وسعيد بن العاصء وعبد الرحمن بن الحارث بن 
هشامء فنسخوها في المصاحف. وقال عثمان للرهط القرشيين الثلاثة: إذا 
اختلفتم أنتم وزيد بن ثابت في شيء من القرآن» فاكتبوه بلسان قريشء فإنما 
نزل بلسانهمء ففعلوا حتى إذا نسخوا الصحف في المصاحف رد عثمان 
الصحف إلى حفصة:ء فأرسل إلى كل أفق بمصحف مما تسخواء وأمر بما 
سواه من القرآن في كل صحيفة أو مصحف أن يحرق*2. 

إن المقصود برسم المصاحف العثمانية خط المصاحف التي كتبها 
الصحابة رضوان الله عليهم في عهد الخليفة عثمان (5)» وانعقد إجماعهم 
عليهاء وأنفذها عثمان إلى الأمصار الإسلامية"). ويعرفه الزرقاني قائلا: 
'رسم المصحف يراد به الوضع الذي ارتضاه عثمان () في كتابة كلمات 
القرآن وحروفه""» ويعد رسم المصحف ركنا أساسيا من أركان القراءة 
الصحيحة المقبولة. 

الرسم قسمان: قياسي واصطلاحيء فالقياسي هو كتابة اللفظ بحروف 
الهجاء مع مراعاة الابتداء به والوقف عليهء وقد وضع النحاة لذلك أصولا 
وقواعد. أما الرسم الاصطلاحي ويسمى أيضا التوقيفي فهو ما خالف فيه 
رسم المصحف العثماني أصول الرسم القياسي)» وهذه الخلافات محصورة 
في جملة من المسائل سيأتي بيانها. 
خصائص الرسم العثماني: 

لرسم المصحف الذي ارتضاه الصحابة في عهد الخليفة عثمان (#5) 
وهو المسمى (الرسم العثماني) خصائص عديدة» نجملها فيما يلي20: 
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-١‏ الرسم العثماني منقول إلينا خلفا عن سلفء كما كتبه الصحابة من 
غير زيادة ولا نقصان» عدا نظامي الشكل والنقط المستحدثين في 
عهد أبي الأسود الدؤلى (تنقكه) ونصر بن عاصم (ت:481 
ه).ء والخليل بن أحمد الفراهيدي (ت:ه/ا١اه).‏ 
1- شكل مختلف القراءات ونقطها خاضع لأنواع الأداءات المتلقاة عن 
الرسول (ي3). 
> إن رسم المصحف يحتمل جميع القراءات المتواترة عن الرسول 
(85ِ)» والقراءة المخالفة للرسم تعد عند العلماء شاذة. 
4- اختصاص الرسم للعثماني بقواعد الرسم الستة» وهي: الحذف» 
والزيادة» والهمزء والبدل» والوصلء والفصل. وما فيه قراءتان فكتب 
على إحداهما. 
خصائص الرسم والخلاف بين القراع: 
إذا تأملنا مواضع الخلاف وجدنا أن مسالة رسم المصحف تشكل فيها 
ظاهرة حقيقة بالدراسة» فكل أشكال الخلاف استوعبها الرسم -كما أسلفنا- 
كما أن أوجه الأداء تتشكل رسما بجملة من الآليات» منها: 
- الحذف والإثبات. 
- رسم هاء التأنيث. 
- الوصل والفصل. 
- الإعجام والحركات: وإن لم تكن من قواعد الرسم؛ لأنها 
متأخرة قياسا بتاريخ كتابة المصحف الإمام والمصاحف المستنسخة منه. 
ومن خلال هذه الآليات وغيرها تتنوع أداءات القراءء وإن كان القيد 
في الخلاف بالرواية لا بالرسم. 
نفف 


رسم المصحف والخلاف بين القراء: رؤية لغوية فكر وإبداع 


١-الحذف‏ والإثبات: 

من صور الخلاف في ذلك: 

- قوله تعالى: «ملك يوم الدين4(الفاتحة: 4)؛: قرأ عاصم والكسائي 
(مالك) بإثبات الألفء وقرأ الباقون (ملك) بحذفهال". 

- وقوله تعالى: «وإذ واعدنا موسى أربعين ليلة6(البقرة:١0)»‏ قرأ 
أبو عمرو (وعدنا) بحذف الألف. وقرأ الباقون (واعدنا) بإثباتها'". 

هذا عن حذف الألف وإثباتها رسما وأداءء أما عن إثباتها رسما 
وخلافات القراء في إثباتها وحذفها أداءء ففي مثل: (الظنون» والرسول» 
والسبيل) من سورة الأحزابء. من قوله تعالى: «وتظنون بالله الظنونا» 
(الآية:١٠)١‏ وؤيا ليتنا أطعنا الله وأطعنا الرسولا4 (الآية:57)» و«فأضلونا 
السبيلا4 (الآية:17). فقد أجمعت مصاحف الأمصار على إثبات الألف فيها 
رسماء قال الداني: 'ولم تختلف مصاحف أهل الأمصار على إثبات الألف 
في: الظنوناء والرسولاء والسبيلا"”)؛ لكن أداءً ففي الحذف والإثبات خلاف 
قال الشاطبي: 

وحق صحاب قصر وصل الظنون والر رسول السبيل وهو في الوقف في حلى 

قال ابن القاصح”') في شرحه: ' أخبر أن المشار إليهم بحق صحاب 
9') وهم: ابن كثير وأبو عمرو وحمزة والكسائي وحفص قرعوا: «وتظنون 
بالله الظنون6» «وأطعنا الرسول4: « فأضلونا السبيل» بالقصر في الوصل» 
يعني بغير ألف بعد النون واللام» فتعين للباقين القراءة بالمدء أي بإثبات 
الألف في الوصل. ثم أخبر أن المشار إليهما بالفاء والحاء في قوله: (في 
حلا) وهما حمزة وأبو عمرو قصرا في الوقفء أي لم يأتيا بالألف؛ فتعين 
للباقين الإتيان بألف في الوقفء فصار نافع وابن عامر وشعبة بالألف في 
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الحالين» وأبو عمرو وحمزة بالقصر في الحالين» وابن كثير والكسائي 
وحفص بقصر الوصل ومد الوقف"9". 

من خلال كلام ابن القاصح يتضح أن نافعا وشعبة وابن عامر 
يقرعون بإثبات الألف وصلا ووقفا تبعا للرسم» وابن كثير وحفص والكسائي 
يقرعون بإثبات الألف وقفا وحذفها وصلا؛ إجراء للفواصل مجرى القوافي 
في ثبوت ألف الإطلاق»: وأبو عمرو وحمزة يقرآن بحذفها وصلا ووقفا؛ 
لأنها لا أصل لها(" 

والحقيقة أن الحذف والإثبات لا يخص الألف فحسبء بل الواو والياء 
أيضاء ومن أمثلة حذف انواو وإثباتها أداءء الخلاف في قوله تعالى: «إن الله 
بالناس لرعوف رحيم»4 (البقرة:47١)0‏ قرأ أبو عمرو وشعبة وحمزة 
والكسائي بحذف الواو التي بعد الهمزة فتصير على وزن (فعل) وقرأ 
الباقون بإثبات الواوء على وزن (فَمُول)!"". هذا من جهة الأداء أما ما تعلق 
بالرسم فإنه تحذف إحدى الواوين من الرسم اجتزاء بإحداهماء وذلك نحو 
(ولا تلون) و(لا يستون) و(الغاون)» كما تحذف الواو اكتفاء بالضمة في مثل 
«ويدع الإنسان بالشر دعاءه بالخير» (الإسراء:١١)‏ وط يمح الله الباطل» 
(الشورى:14), إيدع الداع» (القمر:ة)» و«سندع الزبانية4 (العلق:18) 
وقال أبو عمرو: 'ولم تختلف المصاحف في أن للواو من هذه المواضع 
ساقطةء وكذا اتفقت على حذف الواو من قوله في التحريم: «#وصالح 
المؤمنين» رق ايه 

ومن أمثلة حذف الياء وإثباتها الخلاف في قوله تعالى: «من يهد الله 
فهو المهتد» (الكهف:7١)ء‏ قرأ نافع وأبو عمرو بإثبات الياء وصلا وحذفها 
وقفاء وقرأ الباقون بحذفها في الحالين'')» وتسمى هذه الياء بالياء المحذوفة 
أو الزائدة على الرسمء وهذا الموضع من جملة المواضع التي حذفت فيها 
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الياء اجتزاء بكسر ما قبلهاء ومثل: فارهبون؛ فاتقون» تتبعن» نكير»... 
وبالمقابل هناك مواضع اتفق القراء على إثبات الياء فيهاء وإن كانت مثل 
سابقتها في البناء؛ موافقة لرسم المصحفء مثل قوله تعالى: «من يهد الله فهو 
المهتدي4 (الأعراف:78١)»‏ اتفق القراء على إثبات يائه في الحالين موافقة 
لرسم المصحف7:". 
؟- رسم هاء التأذ أنيث : 

المقصود بهاء التأنيث هي التي تكون في الوصل تاء وفي الوقف هاء 
سواء رسمت في المصاحف بالهاء أم بالتاء')» ويدخل تحتها كل ما 
ضارعها في اللفظء مثل: همزة (لمزة)» وقد وردت في القرآن كلمات كثيرة 
رسمت هاءات تأنيثها تاء مفتوحة على غير قياسء واختلف القراء في الوقف 
عليها بالتاء مراعاة للرسم أم بالهاء مراعاة للأصلء ثم إن بعضا منها اختلف 
القراء في قراءته بين الإفراد والجمع» ويدخل في هذا الإطار إثبات الألف 
الدالة على الجمع وحذقها. 

يقول ابن الجزري في شأن المواضع المختلف فيها: 'كل هاء تأنيث 
رسمت تاء نحو: رحمت ونعمتء؛ وشجرت... على قسمين: قسم اتفقوا على 
قراءته بالإفرادء وقسم اختلفوا فيه؛ فالقسم المتفق على إفراده جملتّه في 
القرآن أربع عشرة كلمة ... والقسم الذي قَرِأ بالإفراد والجمع ثمانية أحرف" 
('') وهي: 
- « كلمت ربك 4 في (الأنعام : ,.١١5‏ يونس : لاا 45», غافر : 5) 
- © ءايت للسائلين » في (يوسف : 7). 
- « غيبت الجب 4 في (يوسف : .)19٠١‏ 
- ف« عايت من ربه 4 في (العنكبوت : 50). 
- «إوهم في الغرفات ءامنون4 (سبأ : 07"ا) 
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- «على بينت مند» في (فاطر : )4٠‏ ' 
- ف« وما تخرج من ثمرت 6 في (فصلت : 47) 
- «كأنه جملت صفر 4 في (المرسلات : 77) 

فمن ذلك الخلاف في قوله تعالى: «فهم على بينت منه4 (فاطر: ٠‏ 4) 
قرأ نافع وابن عامر وشعبة والكسائي (بينت) بالألف على الجمعء» وقرأ 
للباقون (بينت) بغير ألف على الإفرادل”". ومن قرأ بالجمع وقف بالتاء 
كسائر الجموع؛ ومن قرأ بالإقراد: فمنهم من وقف بالهاءء وهما ابن كثير 
وأبو عمروء ومنهم من وقف بالتاء وهما حفص وحمزة'". 

من هنا يتبين أن رسم هاء التأنيث تاء استوعب أوجه الأداء المختلفة 
بين الإقراد والجمع؛ والملاحظ أن كل المواضع المختلف فيها بين الإفراد 
والجمع مما ينتهي بهاء التأنيث رسمت فيها تاءء ولم نجد موضعا واحدا 
مختلف فيه رسمت هاء تأنيثه هاء؛ لتعذر استيعاب الرسم أداءات الخلاف. 
*- الوصل والفصل : 

من مظاهر الرسم التي لها علاقة باختلاف الأداء عند القراء الفصل 
والوصل؛ فبعض المواضع حقها أن ترسم موصولة قياساء لكنها رسمت في 
المصاحف مقطوعة اصطلاحاء وقد تباينت أداءات القراء في مثل هذه 
الحالات تبعا للرسم من حيث الوقف والابتداء» من ذلك أن لام الجر وردت 
في القرآن مفصولة عما بعدها في أربعة مواضع”)؛ وهي: «فمال هؤلاء 
القوم6 (النساء:18). وطإمال هذا الكتب» (الكهف:45) وإمال هذا الرسول» 
(الفرقان:7) وجفمال الذين كفروا» (المعارج:7"). فنلاحظ أن اللام مفصولة 
رسما عما بعدهاء والقياس أن تكتب: فما لهؤلاءء فما لهذاء فما للذين....» 

قال إبراهيم المارغني: "اعلم أن قطع لام الجر في مال هؤلاء 
ونظائره» وإن جاء على الأصل الأول"": لكنه مخالف للأصل الثاني")؛ 

لشف 


وذلك لأن الأصل الأول في جميع الكلمات هو القطعء إلا أنه قد يعرض 
لبعض الكلمات ما يصير به الوصل أصلا ثانيا فيه» ككون الكلمة لا تستقل 
بنفسها كاللام والباء والكاف التي هي من حروف المعنى» فرسم كُتَاب 
المصاحف لام الجر في المواضع الأربعة على الأصل الأولء وهو القطعء 
ورسموا سائر ما يماثلها من المواضع التي فيها لام الجر على الأصل الثاني 
وهو الوصلء تنبيها على جواز الوجهين عندهم واستعمال الأمرين في 
عصرهه 07" 

وقف أبو عمرو على 'فما" دون اللام في المواضع الأربعة» واختلف 
عن الكسائيء فروي عنه الوقف على 'ما" دون اللام كأبي عمروء وروي عنه 
الوقف على اللام» ووقف باقي القراء على اللام» ويرى ابن الجزري 
أن الصواب جواز الوقف على 'ما" أو على "للام" لجميع القراءء قال: 
'والمتفق عليه من هذا الفصل جميع ما كتب مقصولا سواء كان اسما أو 
غيره فإنه يجوز الوقف فيه على الكلمة الأولى والثانية عن جميع القراء"7". 

وتجدر الإشارة إلى أنه لا يجوز الوقف على "ما" أو على "اللام' إلا 
اختبارا....") أو اضطرارا(”') فقطء فإذا وقف على 'ما" أو على 'اللام' في 
حالة الاختبار أو الاضطرارء فلا يجوز الابتداء باللام أو بهؤلاءء لما في ذلك 
من فصل الخغبر عن المبتداً أو المجرور عن الجار"7. 

هذا نموذج عن علاقة الفصل والوصل في رسم المصحف بالخلاف 
بين القراءء والنماذج في هذا الشأن عديدة» يرجع إليها في مظانها. 
- الا كات : 

على الرغم من حداثة الإعجام والحركات» أو ما يعرف قديما بنقط 
الإعراب ونقط الإعجامء قياسا بزمن كتابة المصحفء كما أنهما لا يدخلان 
ضمن قواعد رسم المصحف كما رأينا- فإن لهما علاقة وطيدة بالصياغة 
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الشكلية لأداءات القراءء بل يمثلان في كثير من الأحيان محور الخلاف بين 
القراء . 

أ- الإعجام : 

تكاد تجمع المصادر العربية!") على أن أبا الأسود الدؤلي هو أول 
من وضع نقاط الإعراب» وأن نصر بن عاصم أول من وضع نقاط الإعجام» 
وذلك عندما فشا اللحن في القرآن» وخشي المسلمون تعاظم الأمر وبلوغه 
حدا لا تحمد عواقبه: قام أبو الأسود بإيعاز من ولي الأمر('") بنقط المصحف 
نقط إعرابء ولما انتشرت وذاعت ظهرت مشكلة أخرى للمسلمين غير 
العرب خاصة» وهي صعوبة التمييز بين صور الحروف المتشابهة في الرسم 
مثل الحاء والخاءء والباء والتاء والثاء؛ فكلف نصر بن عاصم لحل هذا 
الإشكالء فوضع نقط الإعجام. وإن كانت الروايات مضطربة في أمر واضع 
نقط الإعجام: فمن قائل إنه نصر بن عاصم.ء وقال آخرون إنه يحيى بن يعمر 
(ت: قبل ٠5ه)ء‏ ويروى أن يحيى بن يعمر نقط مصحف ابن سيرين (ت: 
ه)ء قال الداني: 'وروينا أن ابن سيرين كان عنده مصحف نقطه يحيى 
ابن يعمرء وأن يحيى أول من نقطها"7”". 

إن الذي يعنينا من مسألة الإعجام هو علاقتها بالخلاف بين القراءء 
وكيف صورت نقط الإعجام أشكال الخلافء فمن ذلك: الخلاف في قوله 
تعالى: «وانظر إلى العظام كيف ننشرها» (البقرة:155١):‏ قرأ نافع» وابن 
كثيرء وأبو عمرو (ننشرها) بالراءء وقرأ الباقون (ننشزها) بالزاي"". 

ومن ذلك أيضا الخلاف في قوله تعالى: «أنسجد لما تأمرنا وزادهم 
نفورا4 (الفرقان:10). قرأ حمزة والكسائي (يأمرنا) بياء الغيبة» وقرأ 
الباقون (تأمرنا) بتاء الخطاب2”97. 
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من خلال هذين النموذجين يتضح أن نقط الإعجام (ي ت)ء 
(رعز)ء وسوى ذلك - أسهمت في تجسيد صور الخلاف بين القراء» وأن 
القارئ للقرآن يتمكن من معرفة أوجه القراءة - إلى حد كبير- إذا تحددت له 
نقط الإعجامء وإن كانت لا تكفي» مع غياب الحركات وغيرها من المحددات» 
هذاء والقيد الأساسي لا يكون في الرسم - كما أسلفنا - بل بالرواية» فالرسم 
تجسيد لمعالم الأداء وتحديد لخصائصه. 

ب- كات : 

إن الحديث عن الحركات يعود بنا إلى واضع أسسهاء وهو أبو 
الأسود الدؤلي» فقد كانت بوادرها حينما كان يضع اللبنات الأولى لعلم 
العربية» قال عوض القوزي: "أما وقد أصبح من المقطوع به أن أوليات 
النحو كانت على يد أبي الأسود الدؤلي... وهو بالطبع نحو يمثل الطفولة 
المبكرة لهذا العلم» خال من التعليل والتقعيدء لا يخضع إلا لأسلوب العربية 
في الكلام... ويبدو لي أن أول خطوة خطاها أبو الأسود في هذا السبيل هي 
(نقط المصحف) أو نقط الإعراب"2". 

وروى العسقلاني في الإصابة عن أبي العباس المبرد قوله: "أول من 
وضع العربية ونقط المصحف أبو الأسود”7"» وأورد الداني في كتاب النقط 
ما نصه: "اختلفت الرواية لدينا فيمن ابتدأ بنقط المصاحف من التابعين» 
فروينا أن المبتدئ بذلك كان أبو الأسود الدؤلي» وذلك أنه أراد أن يعمل 
كتابا في العربية يقوّم الناس به ما فسد من كلامهم؛ إذ كان قد نشأ ذلك في 
خواص الناس وعوامهمء فقال أرى أن أبتدئ بإعراب القرآن أولاء فأحضر 
من يمسك المصحف وأحضر صبغا يخالف لون المدادء وقال للذي يمسك 
المصحف عليه: إذا فتحت فاي فاجعل نقطة فوق الحرفء وإذا كسرت فاي 
فاجعله نقطة تحت الحرفء وإذا ضممت فاي فاجعل نقطة أمام الحرفء فإن 

ذارف 
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اتبعت شيئا من هذه الحركات غنة - يعني تنوينا _- فاجعل نقطتين» ففعل ذلك 
حتى أتى على آخر المصحف". 

واستمر الناس يتعلمون هذه الرموزء وهي نقط الإعراب؛ للدلالة على 
الحركات» حتى وضع نصر بن عاصم - أو يحيى بن يعمرء على أصح 
الرأيين - نقط الإعجام؛ ثم لما تداخل على للناس رموز الإعراب برموز 
الإعجام» وكثرت النقاط على المصحف هجر للناس نقاط الإعراب» واستبدات 
بغيرهاء فقد ذكر الرواة أن الحجاج بن يوسف (ت:16ه) في ولايته على 
العراق (4/ا ه-50 ه) أمر نصر بن عاصم, أو يحيى بن يعمر بإعجام 
حروف المصحف لتمييز الحروف بعضها من بعض7'“), والظاهر أن الناس 
قد تشابهت عليهم نقط الإعراب ونقط الإعجامء فأخذوا يبحثون عن طريقة 
جديدة لبيان الإعراب كبديل عن النقاطا”*). وأرجح الآراء”*) على أن الخليل 
ابن أحمد هو واضع الرموز الدالة على الحركاتء وهي التي نراها اليوم» 
بدلا من نقاط أبي الأسود. 

يقول الداني في المحكم :" الشكل الذي في الكتب من عمل الخليل» 
وهو مأخوذ من صور الحروفء فالضمة واو صغيرة الصورة في أعلى 
الحرف؛ لثئلا تلتبس بالواو المكتوبة» والكسرة ياء صغيرة تحت الحرف. 
والفتحة ألف مبطوحة فوق الحرف" © “. 

وعلى أية حال؛ فرموز الحركات ( أ سأء ء ا )40), التي 
أثبتت في المصاحف في عهد الخليل إلى أيامنا هذه - جسدت هي 
الأخرى صور الخلاف بين القراء السبعة. مما يقرأ بالفتح أو 
بالكسرء أو بالضم أو بالسكونء من ذلك الخلاف في قوله تعالى: «وإلى الله 
ترجع الأمور» (البقرة:١١٠)‏ قرأ ابن عامر وحمزة والكسائي (ترجع) بفتح 
التاء وكسر الجيمء وقرأ الباقون (ترجع) يضم التاء وفتح الجيم0'). ومنه 
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أيضا الخلاف في قوله تعالى: إيا بني إنها إن تك مثقال حبة من خرذل» 

(لقمان:7١)»‏ قرأ نافع (مثقال) بالرقعء وقرأ الباقون (متقال) بالنصب”"". 

نلاحظ أن رسم الكلمتين (ترجع)» و(مثقال) من حيث نظام تشكيلة البنية في 

الأولى» والوظيفة الإعرابية في الثانية احتمل أكثر من وجه؛ وعليه فتنوع 

أوضاع الحركات عليها بما يحقق ما ذكرنا من الوظائف التشكيلية أو 

الإعرابية أو غيرها - أكسبها هذه الأهمية؛ إذ الحركات من جاتب رسمهاء 

وإن كان الأمر شكليا - تصور لنا أوجه الأداء المختلفة بين القراء؛ مما 

يمكننا من سلامة التلاوة» مع الأخذ بعين الاعتبار أن القيد الأساسي هو 

الرواية لا الرسم. 

الهوامش 

.1/١ النشر في القراءات العشر:‎ -١ 

1- شهاب الدين القسطلانيء لطائف الإشارات لفنون القراءات» ١/51؛‏ ويراجع: المقنع 
للداني»ء ص/7. 

- إرمينية : بكسر الهمزة وسكون الراءء وكسر الميم» ثم ياء ساكنة وبعدها نون 
مكسورة ثم ياء مفتوحة مخففة» قال عنها ياقوت الحموي: النسبة إليها أرميني على 
غير قياس. يراجع معجم البلدان لياقوت الحمويء ١/53١70٠ء‏ وهي منطقة جبلية 
في شمال شرق آسيا بين الأناضول وأنجاد إيران جنوبي القوقازء تتبع فيها أنهر 
عديدة أهمها: أرلكسء دجلة والفرات...يراجع: المنجد في اللغة والأعلام؛ لبطرس 
حرفوش وآخرينء ص75 

4- أذربيجان: بفتح الهمزة وسكون الذال وفتح الراء وكسر الباء وياء ساكنة بعدهاء قال 
عنها ياقوت: هي صقع جليل ومملكة عظيمة» النسبة إليها أذريء وقيل: أذربي» 
يغلب عليها الجبال فيها خيرات كثيرة وفواكه جمةء ينظر: معجم البلدان: 2١74/١‏ 
4 . وهي من جمهوريات الاتحاد السوفيتي سابقاء تقع على سواحل بحر قزوين 
أهم محصولاتها القطن والبترول. يراجع المنجد في اللغة والأعلام» ص'ء وقد 
استقلت حديثا هي وأرمينية وغيرهما من الجمهوريات الإسلامية بعد انهيار الاتحاد 
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«- رواه البخاري في صحيحه في كتاب فضائل القرآن» تحت رقم 41417» ينظر: صحيح 
البخاري: 7174/7 

16- يراجع : ابن القاصح. سراج للقارئ المبتدي وتذكار المقرئ المنتهي» ص 8لاء 
والوافي في شرح الشاطية ٠‏ ص ١174‏ ودليل الحيران على مورد الظمآن في 
فني الرسم والضبط باعتبار قراءة الإمام نافع» لإبراهيم بن أحمد المارغني» صلا 
وعن عدد المصاحف المكتوبة» والأمصار المرسلة إليها يقول الداني في المقنع: 
"أكثر العلماء على أن عثمان بن عفان 5© لما كتب المصحف جعله في أربع نسخ» 
وبعث إلى كل ناحية من النواحي بواحدة منهنء» فوجه إلى الكوفة إحداهن؛ وإلى 
البصرة أخرىء وإلى الشام الثالثة» وأمسك عند نفسه واحدة» وقد قيل: إنه جعله سبع 
نسخ» ووجه من ذلك أيضا نسخة إلى مكة ونسخة إلى اليمن ونسخة إلى البحرين» 
والأول أصح وعليه الأئمة" المقنع»ه ص4» ويراجع: مناهل العرفان: 717٠ 2775/١‏ 

- مناهل العرفانء للزرقاني : .7٠١/١‏ 

8- دليل الحيران على مورد الظمآن: ص 77. 

4- خالد عبد الرحمن العك: تاريخ توثيق نص القرآن الكريمء ص ١58‏ 55» ويراجع: 
القراءات القرآنية وأثرها في للتفسير والأحكام: 749/١‏ . 1 

-٠‏ التيسير: ص77ء والنشر: ١/١77ء‏ والإرشادات الجلية: ص78. 

١‏ التيسير: ص57., والنشر:717/7ء والإرشادات الجلية: ص6"". 

المقنع: ص 894. 

-١‏ هو الإمام أبو القاسم على بن عثمان بن محمد بن أحمد بن الحسن القاصح البغدلدي 
(تءثءحفه). 

4- حق» وصحاب من رموز الشاطبية» ذلك أن متن الشاطبية (حرز الأماني) لما كان 
مبنيا على الإيجاز والاختصارء فإنه سلك في نسبة القراءات إلى القراء مسلكا فريداء 
فرمز إلى كل واحد من القراء السبعة مع راوبيه بكلمة ثلاثية الأحرف» فرمز 
بالحرف الأول إلى القارئ الإمامء وبالحرف الثاني إلى الراوي الأول» وبالحمرف 
الثالث إلى الراوي الثاني» قال الشاطبي: 

وها أنا ذا أسعى لعل حروقهم يطوع يها نظم القوافي مسهلا 
جعلت أياجاد على كل قارئ دليلا على المنظوم أول أولا 
وذرفا 
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ورموز الشاطبية قسمان: رموز انفرادية» ورموز اجتماعية» فالانفرادية هي الرموز 
الخاصة لكل إمام أو راوييه مثل أبج: أ - نافع» ب > ورشء ج - قالون» ودهز : 
د-ابن كثيرء ه. -البزيء ز > قنبل» وهكذاء أما الرموز الاجتماعية فهي: ث < 
عاصم وحمزة والكسائي» خ > الجميع سوى نافعء ذ > عاصم وحمزة والكسائي 
وابن عامرء ظ > عاصم وحمزة والكسائي وابن كثير ... صحبة ” حمزة والكسائي 
وشعبة؛ صحاب - حمزة والكسائي وحفص؛ عم > ناقع وابن عامر..... وغيرها 
من الرموز التي أبدع فيها الشاطبي وضمنها قصيدته؛ فكانت أعجوبة في استيعاب 
فن القراءات. 

5- سراج القارئ المبتدي (شرح الشاطبية): ص 158١ء‏ ويراجع الوافي في شرح 
الشاطبية: 5 75. 

7- الإرشادات الجلية: ص 777. 

. 777/7 : التيسير: ص55, والكافي : ص 87, والنشر‎ -١ 

8- المقنع : ص 76. 

4- التيسير ص ١١9‏ والكافي ص 44 ١.ء‏ والنشر : 717/7. 

. 778 الإرشادات الجلية: ص‎ -٠ 

-١‏ لأن مذهب الكسائي أن يقف على جميع ذلك بالهاء مراعاة للأصل؛ يراجع الوافي 
في شرح الشاطبية ص ١58‏ 

7- النشر ٠7١/7:‏ ويراجع : المقنع» ص 2١‏ . 

7- التيسير: ص 48 ١ء‏ والنشر: 757/7؛ والإرشادات الجلية: ص 786. 

4- الإرشادات الجلية: ص 780ء ويراجع النشر: 2771/7 فمن قرأ بالإفراد ووقف 
بالهاء فاعتدادا بالأصل وتنبيها إليهء ومن وقف بالتاء فمراعاة للرسمء يراجع في هذا 
الشأن: سراج القارئ المبتديء ص١٠8.‏ 

- يراجع المقنع للداني: ص ©/,. 

-717- أعتقد أن المقصود بالأصل الأول والأصل الثاني ما كانت عليه الكتابة من قبل 
من فصل ووصل وغيرهاء وما صارت إليه بعد ذلك 

4- دليل الحيران على مورد الظمآن : ص 77٠‏ . 

- النشر:47/7٠ء‏ ويراجع: للوافي في شرح الشاطبيةعص١8١ءوالإرشادات:تص١١١.‏ 
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-٠‏ الوقف الاختباري» هو ما يقصد للامتحان والاختبار والتعليم؛ لبيان المقطوع من 
الموصول والثابت من المحذوف. ونحو ذلكء ينظر: الوقف ووظائفه عند النحويين 
والقراء» حوليات كلية الآداب والعلوم الاجتماعية» للدكتور محمد خليل نصر الله 
فراجء الحولية 27١‏ الرسالة ١55‏ سنة 27٠١١‏ جامعة الكويت» ص ١7‏ ويراجع : 
الإتقان في علوم القرآن. 

١‏ الوقف الاضطراري: وهو الذي يعرض للقارئ لحاجة ليست في اختياره؛ كالنسيان 
أو العطاس أو انقطاع النفسء: ونحوه؛ فيقف على أي كلمة شاء. ينظر: الوقف 
ووظائفه عند النحويين والقراء: ص 77 . 

7- الإرشادات الجلية: ص »٠٠١‏ يراجع: الوافي في شرح الشاطبية: ص 4١87 2١8١‏ 
وغيث النفع في القراءات السبع لعلي النوري السفاقسيء ص50 

- يراجع في شأن الروايات حول نقط الإعراب والإعجام ؛ كتاب النقط لأبي عمرو 
الداني» وهو بذيل كتاب المقنعه ص ١74‏ وما بعدهاء وأخبار النحويين البصريين» 
للسرافي»ء ص 5١-17؛‏ ومراتب النحويين لأبي الطيب اللغوي» ص ٠١‏ وما بعدها. 
والفهرست لابن النديم ص 25١‏ 57» وتاريخ آداب العربية لجرجي زيدان: /١‏ 
١١‏ ١"/ء‏ وظاهرة الإعراب في النحو العربي لأحمد سليمان ياقوت ؛ ص هه 
وما بعدهاء والمدارس النحوية لشوقي ضيف: ص 237 14... 317 . 

5- لم نذكر ولي الأمر لتضارب الروايات حول من أمر أبا الأسود الدؤلي بما صنع» 
فتارة يقال: علي بن أبي طالبء وطورا: زياد بن أبيه» وتارة: الحجاج بن يوسف. 
ومنهم من قال: إنه فعل ذلك من نفسه؛ وغير ذلكء يراجع كتاب النقط: ص »1١754‏ 
© *» ومناهل العرفان : 7801/١‏ 787. 

5“ - كتاب النقط: ص ١78‏ . 

التيسير: ص ١؛‏ والنشر: 777/7؛ والإرشادات الجلية: ص 17. 

7- التيسير: ص 77١؛‏ والنشر: 174/7؛ والإرشادات الجلية: ص 775 

8- عوض حمد للقوزي: المصطلح النحوي: نشأته وتطوره حتى أواخر القرن الثالث 
الهجريء ص.”7. 

3" ابن حجر العسقلاني (ت:807 ه)ء الإصابة في تمييز الصحابة» ؟/741. 

.176 20754 كتاب النقط: ص‎ - ٠ 
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- المدارس للنحوية» لشوقي ضيفء. ص 9 .١‏ 

7 - ظاهرة الإعراب في النحو العربي»ء ص 00. 

47- ذهب جرجي زيدان إلى عدم نسبة هذا الأمر إلى أحد تاركا الأمر مبهماء يقول: "أما 
صور الحركات التي وصلت إليناء نعني الفتحة والضمة والكسرة - فلا نعلم واضعها 
أو واضعيهاء ولا الزمن الذي وضعت فيه؛ ولكن الغالب أنها وضعت في القرون 
الوسطى للإسلام" تاريخ آداب اللغة العربية ص 77١/١‏ . 

4 4- المحكم في نقط المصاحفء لأبي عمرو الدانيء ص “7ء وكذلك نص بروكلمان في 
تاريخ الأب العربي 1457/١‏ . 

45- على رأي من يلحق السكون بالحركات»ء ويعتبره قسيما لها. يقول الدكتور كمال 
بشر: "وهذه المجموعة تمثل اتجاها قويا بين لغويي العربء والمتأخرين منهم بوجه 
خاصء يعامل أصحاب هذا الاتجاه السكون على أنه حركةء أو كما لو كان كذلك» 
حيث ينعتونه صراحة بمصطلح "حركة"» ويجعلونه قسيما للحركات» وواحدًا في 
سلسلة عددهاء أو هم - على أقل تقدير - يقرنون السكون بالحركات»؛ وينسبون إليه 
ما لها أو لبعضها من خواص صوتية أو وظيفية". ينظر : دراسات في علم اللغة» 
د/كمال بشرء ص .1١57‏ 

1- التيسير: ص18» والنشر: 7٠4/7‏ 704» والإرشادات الجلية: ص 55. 

41- التيسير: ص 75١ء‏ والنشر: 775/7 والإرشادات الجلية: ص 555. 
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دواسة نحوية للتوكيد 
من خلال آبات الكتاب المجيد 


ٍ د/ يحيى عبد الفتاح عبد الحميد () 
المقدمة 
الحمد لله رب العالمين الذي تكفل بنصرة دينه والحفاظ على كتابه » 
والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سيدنا محمد صلى الله عليه 
وسلم ‏ الذي بشرنا بظهور هذا الدين واستمراره إلى أن يأتي أمر الله » 
ودعانا إلى التمسك والاعتصام به من خلال عقيدة التوحيد التي وحدت الأمة 
بعد تشرذم ورفعت من شأنها في العالمين وبعد... 
فقد وفقني الله أن أكتب بحثا في ظاهرة لغوية في الأسلوب القرآني» 
وهى "'دراسة نحوية للتوكيد من خلال آيات الكتاب المجيد"» وقد لاقى هذا 
البحث هوى في نفسي؛ لأسباب كثيرة من أهمها الرغبة الجادة في معايشة 
النسق القرآني ودراسته» والتمتع بما فيه من ذوق لغوى راق» وسعة ومرونة 
باتت من أمارات التميز للغة القرآن . 
ويتكون مقدمة البحث من عدة نقاط أساسية هي : 
©» مشكلة البحث. 
» الكتابات السابقة . 
٠.‏ منهج البحث . 
© خطة البحث . 
أولا : مشكلة البحث: - 


(*) مدرس النحو والصرفء كلية التربية بالسويس. 
”> 
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تموج 'الزيادة" بعدد كبير من الآراء والأقكار التي وصلت أحياناً إلى 
درجة التناقض؛ بسبب كثرة الآراء التي تدور حولها قديماً وحديثا؛ حتى 
التبس الأمر على المتخصصين أنفسهم. 
ولم تتل هذه الظاهرة الحظ الوافر من الدراسة الذي يليق بها على 
الرغم من أهميتها؛ ويرجع ذلك إلى أسباب كثيرة منها: 
.١‏ اختلاف العلماء في تخريجها فمنهم من يسميها: التأكيد ومنهم 
من يسميها: الصلةء ومنهم من يسميها المقحمة ومنهم من 
يسميها الزيادة. 
”. اختلاف العلماء حول الزيادة في كتاب الله فمنهم من أنكر الزائد 
في كتاب الله ومنهم من جوزه وجعل وجوده كالعدم؛ ومنهم قال: 
إنه يقع في كلامه سبحانه وتعالى لغرض التقوية والتوكيد. 
'. اختلاف العلماء في الفرق بين الزيادة في التركيب والزيادة في 
البناء. 
*. كثرة الزيادة في لغة العرب ٠‏ وفى القرآن الكريم. 
5. اختلاف المدارس النحوية في تخريج الزيادة» فالزيادة واللغو من 
عبارة البصريين» والصلة والحشو من عبارة الكوفيين. 
ثانيا: الكتابات السابقة: 
الكتابات القديمة في جملتها تعبر عن الزيادة في البناء»ء وهو أن يقصد 
المتكلم معنى تعبر عنه لفظتان: إحداهما أزيد بناء عن الأخرى ٠»‏ فيذكر 
الكلمة التي تزيد حروقها عن الأخرى بناء؛ قصدا منه إلى الزيادة في ذلك 
المعنى الذي عبر عنه » ولهذا فإن اعشوشب واخشوشن في المعنى أكثر 
وأبلغ من خشن وأعشبء ولهذا وقعت الزيادة بالتشديد أيضتّاء فإن ستار أبلغ 
من ساترء وغفار أبلغ من غافر. 
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والزيادة في الحروف: إما أن تكون لتأكيد النفي كالباء في خبر ليس 
وماء أو لتأكيد الإيجاب كاللام الداخلة على المبتدأ. وإما أن تكون قائمة مقام 
إعادة الجملة» قال ابن جني: "كل حرف زيد في كلام العرب فهو قائم مقام 
إعادة الجملة مرة أخرى". () 
والكتابات حول الزائد في كتاب الله اختلف فيها العلماء » والأكثرون 
ينكرون إطلاق هذه العبارة في كتاب الله. 
وقد ذكرنا طائفة من أقوال العلماء في الزيادة» والقول بأنه يمكن 
الاستغناء عنهاء أو أنه ليس في كلام العرب زائد يخالف واقع اللغة. 
ويلاحظ على الدراسات السابقة عدد من الملاحظات منها: 
.١‏ أنها ركزت على شيء معينء كالدراسات التي ركزت على 
الزيادة في الحروفء والدراسات التي ركزت على الزيادة في 
الأفعال والكلام. 
". اختلاف العلماء في وقوع الزائد في القرآن الكريم. 
". الخلط بين الزيادة في البناء وهى الزيادة الصرفية» والزيادة 
في الكلام والتركيب وهو الزيادة النحوية. 
5. عدم التفريق بين الزائد من جهة الإعراب والزائد من جهة 
المعنى» وأن الزائد يكون من جهة الإعراب لا من جهة 
المعنى » والأولى اجتناب هذه العبارة في كتاب الله تعالى. 
ومن هنا تأتى أهمية البحث التي استهدفت: 
.١‏ الوقوف على الدراسات السابقة والإفادة منها وبيان الرؤى في 
بعض محاورها واختيار لفظة التوكيد أنسب. 
؟. الاستمتاع بدراسة ظاهرة أسلوبية قرآنية. 
". معالجة أطر الزيادة بصفة عامة في البناء » وفى الحروف » 
وفى الأقعال وفى القرآن الكريم. ولعل هذا هو الجديد فى 
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الدراسة » حيث لم تظهر حتى الآن- فيما قرأت - دراسة 
تجمع بين للزيادة في البناء والحروف والأفعال والقرآن 
الكريم. 

5. وقد راعت الدراسة سهولة العرض ووضوح الفكرة واللغة 
وابتعدت عن الإغراب والتعقيد. 

5. حرصت الدراسة على عرض آراء الأقدمين عرضا دقيقا 
وأمينا بأسلوب خال من التعقيد» دون المساس بروح الرأى 
ونصهء مع محاولة الاستفادة من كل الاتجاهات الجديدة لخدمة 
المادة العلمية. 

5. التزمت الدراسة بالأمانة العلمية من إسناد كل رأى إلى قائله 
وكل مقولة إلى مصدرها ء مع اعتمادنا قدر الإمكان على 
مصادر أصلية في الموضوع. 

". استهدفت الدراسة جمع ما تفرق من إشارات الزيادة في القرآن 
الكريمء مؤسسة كيانا جديدا لهذه القضية يضم شتاتهاء ويناقش 
آراء العلماء فيها . 


اعتمدت الدراسة على منهجين متكاملين: 
» أحدهما المنهج الإحصائي: حصرا واستقصاء للظاهرة في 
القرآن الكريم. 


» ثانيهما المنهج العقلي الاستنباطي: ففي الدراسات النظرية بصفة 
عامة لابد من استخدام المنهج العقلي الذي يعتمد على استنتاج 


النتائج من مقدماتها. 
رابعا: خطة البحث: 


اقتضت طبيعة البحث أن نقسمه إلى مقدمة وسبعة مباحث وخاتمة. . 
غع323ي> 
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المقدمة: فيها أهمية البحث وخطته ومنهجه. 
المبحث الأول: التوكيد والزيادة في اللغة. 
المبحث الثاني: الزائد في القرآن الكريم. 
المبحث الثالث: الزيادة في الحروف. 
المبحث الرابع: الزيادة في الأفعال. 
المبحث الخامس: للزيادة في الكلام- 
الخاتمة وتتضمن أهم للنتائج. 
ثبت المراجع والمصادر. 
وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين 
المبحث الأول 
أولا: التوكيد والزيادة في اللغة 
أولا: الزيادة في اللغة: 
قال صاحب اللسان: وكد العهد والعقد: أوثقه والهمز فيه لغة . يقال : 
أوكدته وأكدته وآكدته إيكاداء بالواو أوضح أي شددته؛ وتوكيد الأمر وتأكيده 
بمعنى. ويقال: وكدت اليمين. والهمز في العقد أجودء وتقول: إذا عقدت فأكد 
وإذا حلفت فوكد. 
قال أبو العباس: التوكيد دخل في الكلام لإخراج الشك وفى الأعداد 
لإحاطة الأجزاءء ومن ذلك أن تقول: كلمني أخوك. فيجوز أن يكون كلمك 
هو أو أمر غلامه بأن يكلمك. فإذا قلت: كلمني أخوك تكليما لم يجز أن يكون 
المكلم لك إلا هو. ووكد الرحل والسرج وكيدا: شده. الوكائد: السيور التي 
يشد بها. واحدها وكاد وإكادء والسيور التي يشد بها القربوس تسمى: المياكيد 
ولا تسمى التواكيد. ابن دريد : الوكائد السيور التي يشد بها القربوس إلى 
دفتي السرج الواحد وكاد وإكاد. الوكاد حبل يشد به البقر عند الحلب. 


2ن" 


دراسة نحوية للتوكيد من خلال آيات الكتاب المجيد فكر وإبداع 


والزيادة : النمو وكذلك الزوادة» والزيادة : خلاف النقصان . زاد 
الشيء يزيد زيدا وزيادة ومزيدا ومزادا ازداد. والزيد الزيادة. وهم زيد على 
مائة وزيد » قال ذو الإصبع العدواني: 
وأنتم معشر زيد على هائة فأجمعوا أمركم طراء فكيدون 
يروى بالكسر والفتح. وزدته أنا أزيده: جعلت فيه الزيادة. واستزدته: 
طلبت منه الزيادة. واستزاد فلان قلاناً إذا عتب عليه في أمر لم يرضه » 
وتزايد أهل السوق على السلعة إذا بيعت لمن يزيدء وزاده الله خيرا فيما 
عنده. والمزيد: الزيادة» تقول: أفعل ذلك زيادة» والعامة تقول: زائدة وتزيد 
السعر: غلا. 
وفى الحديث القيامة: عشر أمثالهاء هكذا يروى بكسر الزاي على أنه 
فعل مستقلء ولو روى بسكون الزاي وفتح الياء على أنه اسم بمعنى أكثر 
لجازء وتزيد في كلامه وفعله وتزايد: تكلف الزيادة فيه. وإنسان يتزيد في 
حديثه وكلامه إذا تكلف مجاوزة ما ينبغي ٠»‏ وأنشد: 
إذا أنت فاكهت الرجال فلا تلغ وقل مثل ما قالوا ولا تزيد () 
ثانيا: الزيادة في الاصطلاح: - 
وهى عند النحاة يسمونها التأكيدء والصلةء والمقحم. قال ابن جني: 
والقياس ألا يجوز حذف الحروف ولا زيادتهاء ومع ذلك فقد حذفت تارة 
وزيدت أخرى ٠‏ وكل حرف زيد في كلام العرب فهو قائم مقام إعادة الجملة 


مرة أخرى. 9) 
المبحث الثاني 
الزائد في القرآن الكريم. 


والأكثرون ينكرون إطلاق هذه العبارة في كتاب الله ويسمونه : 
التأكيد» ومنهم من يسميه الصلة؛ ومنهم من يسميه المقحم. ومن الذين أنكروا: 
الزائد فى كتاب الله الطرطوسى قال في "العمدة": زعم المبرد وثعلب الأصالة 
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في القرآن الكريم؛ والدهماء من العلماء والفقهاء والمفسرين على إثبات 
الصلات في القرآن الكريم» وقد وجد ذلك على وجه لا يمكن إنكاره فذكر 
كثيرا. 9) 

وعند ابن السراج أنه ليس في كلام العرب زائد؛ لأنه تكلم بغير 
فائدة» وما جاء منه حمله على التوكيد 7). ومنهم من جوزه وجعل وجوده 
كالعدم» وهو أفسد الطرق. 

وقد رد على فخر الدين الرازي قوله : إن المحققين أجمعوا على أن 
المهمل لا يقع في كلام الله سبحانه وتعالى؛ فأما في قوله تعالى: (إقَبِمًا رَحْمَة 
من الله" ”) فيمكن أن تكون استفهامية للتعجبء والتقدير: (أقَمَا رَحْمَة 9" . 

قال صاحب البرهان: فجعل الزائد مهملا وليس كذلك؛ لأن الزائد ما 
أتى به إلا لغرض التقوية والتوكيد » والمهمل ما لم تضعه العرب؛ وهو ضد 
المستعمل ٠‏ وليس المراد من الزيادة - حيث ذكرها النحويون- إهمال اللفظ؛ 
لكونه لغوا فتحتاج إلى التعدي بالتعبير بها إلى غيرهاء فإنهم إنما سموا 'ما" 
زائدة هنا لجواز تعدي العامل قبلها إلى ما بعدها » لا لأنها ليس لها معنى. 

وقد رد صاحب البحر المحيط: وأما ما قاله في الآية إنها للاستفهام 
التعجبي» فقد انتقد عليه بأن قيل: تقديره 'فبأي رحمة" دليل على أنه جعل 'ما" 
مضافة لرحمة» وأسماء الاستفهام التعجبي لا يضاف منها "أي”, وإذا لم تصح 
الإضافة كان ما بعدها بدلا منها » والمبدل من اسم الاستفهام يجب معه ذكر 
همزة الاستفهام » وليست الهمزة مذكورة؛ فدل على بطلان هذه الدعوى 2. 

وقد أطلق عليها سيبويه اسم الزيادة من حيث زال عملها :")) وهذه 
بمنزلة قوله تعالى: "إقبمَا نقْضْهِمْ ميعاقَهُم 6" ('". قال الزجاج: الباء بإجماع 
من النحويين صلة» وفيها معنى التأكيد "')؛ وقد ذهب ابن عطية أنها للتأكيده 
حيث قال: وقوله تعالى: (فبما رحمة من الله) معناه : فبرحمة من اللهء و(ما) 
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قد جرد عنها معنى النفي دخلت للتأكيد » وليست بزائدة على الإطلاق لا 
معنى لها . معنى هذه الآية: التقريع لجميع من أخل يوم أحد بمركزه ٠‏ أي : 
كانوا يستحقون الملام منكء وألا تلين لهم ٠‏ ولكن رحم الله جميعكمء أنت يا 
محمد بأن جعلك الله على خلق عظيمء وبعثك لتتم محاسن الأخلاق» وهُمْ بأن 
لينك الله لهم» وجعلك بهذه الصفات لما علم تعالى في ذلك من صلاحهم: 
وأنك لو كنت فظا غليظ القلب لانفضوا من حولك وتفرقوا عنك 9"). وقد 
ذكرت آنفا أن العلماء في (ما) هذه كثير من الآراءء قيل : إنها نكرة تامة 
و(رحمة) بدل منهاء وقيل : إنها استفهامية للتعجب. 

وقد رد صاحب البحر كونها استفهامية » وقيل: إنها نافية» وكل قول 
من هذه الأقوال مردود وموضع مناقشة» وأصح الأقوال قول الزجاج وهى 
أنها صلة وفيها التأكيد » وقد رأى سيبويه أن (ما) لغو؛ لأنها لم تحدث شيئا 
9 . فالزيادة واللغو من عبارة البصريين» والصلة والحشو من عبارة 
الكوفيين» والأولى اجتناب مثل هذه العبارات في كتاب الله تعالى؛ فإن مراد 
النحويين بالزائد من جهة الإعراب» لا من جهة المعنى؛ فإن قوله: (فبمًا 
رَحْمَة من الله لنت لَهُم ' معناه : "ما لنت لهم إلا رحمة» وهذا قد جمع 
نفيا وإثباتاء ثم اختصر على هذه إرادةً » وجمع فيه بين لفظي الإثبات وأداة 
النفي التي هي 'ما". 

بل هناك بعض العلماء الذين يرون أن الزيادة تزيد اللفظ فصاحة 
وحسناء ومن هؤلاء ابن أبى الإصبع المصري حيث جعل بابا بعنوان: "باب 
الزيادة التي تزيد اللفظ فصاحة وحسناء والمعنى توكيدا أو تمييزا لمدلوله عن 
غيره" ثم قال : “مثال ما أفادت زيادة اللفظ فصاحة والمعنى توكيدا قوله 
تعالى : " فبما رحمة من الله لنت لهم" فإن كل ذي ذوق سليم وذهن مستقيم 
صحيح ٠‏ يفرق ما بين هذا اللفظ بهذه الزيادة وبينه عريا عنهاء فإنه لو قيل: 
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'قبرحمة من الله لنت لهم' لم تجد لها من الوقع في النفوس ما لقوله: 'فبما 
رحمة من الله لنت لهم' ويشهد الطبع الجيد المعتدل بأنها بالزيادة أفصح. وأن 
الزيادة أفادتها هذه الجزالة والطلاوة » مع كونها جاءت مؤكدة للمعنى 9" . 

وهذه هي أصح الأقوال التي قيلت في الزائد في القرآن الكريم» الذي 
أودعه الله من ضروب الفصاحة وأجناس البلاغة وأنواع الجزالة وفنون 
البيان وحسن الترتيب والتركيب ما أذهل عقول العقلاء» وألغى بلاغة البلغاء» 
فعلموا أن معارضته مما ليس في مقدورهم ولا وسعهم. 

المبحث الثالث: 
في حروف الريادة 

الزيادة إما أن تكون لتأكيد النفي كالباء في خبر ليس وما ٠‏ أو لتأكيد 
الإيجاب كاللام الداخلة على المبتدأء وحروف الزيادة سبعة : إن» وأن» ولا 
وماء ومن ٠»‏ والباء؛ واللام. 

بمعنى أنها تأتى في بعض المواضع زائدة» لا أنها لازمة للزيادة. ثم 
ليس المراد حصر الزوائد فيها » فقد زادوا الكاف وغيرها ٠‏ بل المراد أن 
الأكثر في الزيادة أن تكون لها. 

-١‏ فأما "أن" الخفيفة فتطرد زيادتها مع ما النافية» كقول لمرئ 
القيس: 

حلفت ها بالله حلفة فاجر لناموا فما إن هن حديث ولا صال ") 

أي فما حديث. فزاد "إن" للتوكيد » قال الفراء : إن الخفيفة زائدة» 
فجمعوا بينها وبين ما النافية؛ تأكيداً للنفي» فهو بمنزلة تكرارهاء فهو عند 
الفراء من التأكيد اللفظي ‏ , وعند سيبويه من التأكيد المعنوي 9". 

وقيل : قوله تعالى : (وَلقَد مَكاهُمْ فيمًا إن مَكاكُمْ فيه» (" إنها 
زائدة وقيل: نافية » والأصل في الذي مكناكم فيه. 
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قال صاحب البحر: وإن نافية أي في الذي مكناهم فيه من القوة 
والغنى والبسط في الأجسام والأموال ٠‏ ولم يكن النفي بلفظ ما كراهة تكرار 
اللفظ وإن اختلف المعنى» وقيل : إن شرطية محذوف الجواب والتقدير: إن 
مكناكم فيه طغيتم» وقيل : إن زائدة بعد ما الموصولة وهذا تشبيهاً بما النافية. 

وقد استبعد ابن عطية أن تكون إن الموصولة شرطية قال : "وقالت 
فرقة : إن شرطية والجواب محذوف تقديره والذي إن مكناكم فيه طغيتم وهذا 
تنطع في التأويل". وقد رجح صاحب البحر كونها نافية قال : وكونها نافية 
هو الوجه؛ لأن القرآن يدل عليه في مواضع كثيرة كقول تعالى: (كَانُوا أكثْرَ 
منْهُمْ وَأَسَدَ قَُةَ وَآنَارَ) 7" وقوله : ( هُمْ أَحْسَنْ أََانًا رن 9" ؛ فهو أبلغ 
في التوبيخ وأدخل في الحث في الاعتبار. ”") والحق أنها زائدة من جهة 
الإعراب» لا من جهة المعنى؛ والوجه كما ذهب صاحب البحر كونها نافية 
من جهة المعنى. 

1- وأما (أن) المفتوحة فتزاد بعد لما الظرفية كقوله تعالى : (وَلَمًا 
أن جَاءْتَ رُسلُنَا نُوطًا سيء» 7 . قال صاحب البرهان: وإنما حكموا 
بزيادتها لأن 'لما"' ظرف زمان ٠»‏ ومعناها وجود الشيء لوجود غيره » 
وظروف الزمان غير المتمكنة لا تضاف إلى المفردء 'وأن" المفتوحة تجعل 
الفعل بعدها في تأويل المفرد » فلم تبق 'لما" مضافة إلى الجمل؛ فلذلك حكموا 
بزيادتها. 9") 

قال صاحب البحر: (زيدت أن بعد لما هنا » وهو قياس مطرد) 9" 
وقد علل الزمخشرى لزيادتها بقوله: أن صلة أكدت وجود الفعلين مترتباً 
أحدهما على الآخر في وقتين متجاورين لا فاصل بينهما » كأنهما وجدا في 
جزء واحد من الزمان ء كأنه قيل : لما أحس بمجيئهم » فأجاب المساءة من 
غير ريث 7" 'خيفة عليهم من قومه"' 9"). وهذا الذي ذكره في الترتيب هو 
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مذهب سيبويه إذ مذهبه أن لما حرف لا ظرف 7') خلاقاً للفارسي 9 , 
والحق أن زيادتها من جهة الإعراب والأولى اجتناب مثل هذه العبارة في 
كتاب الله تعالى . وهى لتقوية المعنى وتوكيده. 

- وأما 'ما" فتزداد بعد خمس كلمات من حروف الجر » فتزاد بعد 
"من" و"عن" غير كافة لهما عن العمل وتزاد بعد الكاف . ورب » والباء » 
كافة وغير كافة. ") والكافة إما أن تكف عن عمل النصب والرقع وهن 
المتصلة بأن وأخواتها نحو (إِمَا الله إََِ وَاحد» 9 . (كَأكمَا يُسَافُونَ إلى 
الْمَرْت4 *) في الآيتين السابقتين ما كافة عن العمل » وهى زائدة من جهة 
الإعراب. قال ابن عطية: (إنما) في هذه الآية حاصرة اقتضى ذلك العقل في 
المعنى المتكلم فيه ٠»‏ وليس صيغة (إنما) تقتضى الحصر » ولكنها تصلح 
للحصر وللمبالغة في الصفة. وإن لم تكن حصراء نحو : إنما الشجاع عنترة: 
وغير ذلك. 

قال الزجاج: قوله: (كأنغا يساقون إلى الموت6 أي: وهم كانوا في 
خروجهم للقتال كأنهم يساقون إلى الموت لقلة عددهم وأنهم رجلة. ولما أن 
تكف عن عمل الجرء كقوله تعالى: إاجعل لنا إلا كما هم آلهة» (") وقيل: 
بل موصولة» أي 'كالذي هو لهم آلهة' 9 . 

قال الزمخشرى : (ما) كافة للكاف ولذلك وقعت الجملة بعدها 8). 
وقال ابن مالك: موصولة حرفية أي كما ثبت لهم آلهة فتكون قد حذف صلتها 
على حد ما قال ابن مالك في أنه إذا حذفت صلة ما فلا بد من إبقاء معمولها 
كقولهم: لا أكلمك ما إن في السماء نجما أي ما ثبت أن في السماء نجماً 79) 
ويكون (آلهة) فاعلا يثبت المحذوف. 

وقال صاحب البحر: موصولة اسمية و(لهم) صلتهاء والضمير عائد 
عليها مستكن في المجرورء والتقدير كالذي لهم؛ وآلهة بدل من ذلك الضمير 


ليف 
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المستكن. 7*) وأصح الأقوال قول الزمخشرى لعدم التقدير ولأن عدم التقدير 
أولى من التقدير. وغير الكافة بعد الجازم نحو : (وَإِمً يَنْرَعنَكَ) ('*) (أيَا مَا 
تدغُوا» 7" (أينَمَا تَكُوئوا 7" وبعد الخافضء حرفاً كان» نحو: (إفيمَا 
رختة من اله لت لهم 9 (قينا تفضهم متهم 0 عن قبي) ا 
(مما حَطيناتهٌ) 7" أو اسما » نحو (َْمَا لين قضَيِت 9" وتزاد بعد 
أداة الشرط » جازمة كانت نحو: (أَينمَا دَكُونُوا يُدْرِكُكُمُ الْمَوت» 7“ أو غير 
جازمة نحو: لحت إِذَا مَا جَاءُوهَا هد عَلَيْهِمْ سَمْعُهُم) (”) وبين المتبوع 
وتابعه؛ نحو إٍمَكنَا مَا بَعُوضَة6 ".قال الزجاج: 'ما" حرف زائد للتوكيد عند 

ويؤكد سقوطها في قراءة ابن مسعودء و"بعوضة" بدل.9”) وقيل: 'ما" 
اسم نكرة صفة لامثلا " أو بدلاً و' بعوضة " عطف بيان» وقيل في قوله : 
فلن مَا يُؤْمنُونَ 7 إنها زائدة لمجرد تقوية الكلام نحو : (قبمَا رَحْمَة) 
9*) وقليلا في معنى النفي أو لإفادة التقليل كما في نحو ' أكلت أكلاً ما" وعلى 
هذا فيكون : " فقليلا بعد قليل" 9" , 

قال القاضي أبو محمد: والذي يرجح أن (ما) صفة مخصصة ء كما 
تقول : جئتك في أمر ما فتفيد النكرة تخصيصاً وتقريبا » والذي نختاره من 
هذه الأعاريب أن (ضرب) يتعدى إلى واحد وذلك الواحد هو (مثلا) » لقوله 
تعالى: " ضرب مثل " ولأنه مقدم في التركيب » صالح لأن ينتصب بضرب»ء 
و(ما) صفة تزيد النكرة شيوعاً؛ لأن زيادتها في هذا الموضع من جهة 
الإعراب » و'بعوضة ' بدل وليس عطف بيان؛ لأن عطف البيان لا يكون في 
النكرات . وقرأ الضحاكء وإيراهيم بن أبى عبلة » ورؤية بن العجاج 
بعوضة بالرفعء قال أبو الفتح : وجه ذلك أن (ما) اسم بمنزلة الذي ٠‏ أي لا 
يستحيي أن يضرب الذي هو بعوضة مثلاً. فحذف العائد على الموصول » 


المبتدأ . (5) 
وهو المب و 
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4- وأما "لا" فتزاد مع الواو بعد التفي . كقوله تعالى : (وَلَا تسئتوي 
الْحَسَنَةُ وَلَا المي (”) لأن ''ستوى' من الأفعال التي تطلب اسمين؛ أي لا 
تليق بفاعل واحد نحو "اختصم' فعلم أن "لا” زائدة!ة” . 

وقال ابن عطية: دخلت في السيئة لتحقق أنه لا تساوي الحسنة 
السيئة» ولا السيئة الحسنة. فحذف اختصار ودلت (لا) على هذا الحذف فقدر 
أن الحسنة لا تستويء أي: " فالحسنة أفضل 7"). والحق أن (لا) زائدة من 
جهة الإعرابء أما من جهة المعنى فهي للتأكيد؛ ليدل على أن المراد ولا 
تستوي الحسنة والسيئة ولا السيئة والحسنة . 

وتزاد بعد "أن" المصدرية كقوله : للا يَغْلَم هل الكتاب» 7") أي 
ليعلم» ولولا تقدير الزيادة لانعكس المعنى فزيدت "لا" لتوكيد النفيء قاله ابن 
جني. 

واعترضه ابن ملكون 7'') يأنه ليس هناك نفي حتى تكون هي مؤكدة 
له . ورد عليه النكونى 7'") بأن هنا ما معناها النفي ؛ وهو ما وقع عليه العلم 
من قوله : (أنا يدرو عَلَى شيئء) 09 . 

ويكون هذا من وقوع النفي على العلم والمراد : ما يقع عليه العلم» 
كقوله: ما علمت أحدا يقول ذلك إلا زيداء فأبدلت من الضمير لذي في “يقول" 
ما بعد "إلا" وإن كان البدل لا يكون إلا في النفى ٠‏ فكما كان النفي هنا واقعا 
على العلم وحكم لما وقع عليه العلم بحكمه كذلك يكون تأكيد النفي:أيضا على 
ما وقع عليه العلم » ويحكم للعلم بحكم النفي » فيدخل على العلم توكيد النفي » 
والمراد به تأكيد نفي ما دخل عليه العلم. 

وإذا كانوا قد زادوا "لا" في الموجب المعنى لما توجه عليه فعل منفى 
في المعنى ٠‏ كقوله تعالى: لامتَعَكَ ألا كَسْجّدِ 9". قال صاحب البرهان 
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المعنى : "أن تسجد'؛ فزاد *لا" توكيداً للنفي المعنوي الذي تضمنه 'منعك' 
فكذلك تزاد لا في العلم الموجب توكيدا للنفي الذي تضمنه الموجه إليه. 9") 

قال الشلوبين: وأما زيادة "لا" في قوله : (للَا يعْلَمَ أَهلُ الكتاب» (57) 
فشيء متفق عليه وقد نص عليه سيبويه » ولا يمكن أن تحمل الآية إلا على 
زيادة "لا" فيها؛ لأن ما قبله من الكلام وما بعده يقتضيه("') ويدل عليه قراءة 
ابن عباس ٠»‏ وعاصم » والحميد: 'ليعلم أهل الكتاب": وقرأ ابن مسعود وابن 
جرير * لكي يعلم " "2, وهاتان القراءتان تفسير لزيادتهاء وسبب النزول يدل 
على ذلك أيضا وهو أن المشركين كانوا يقولون : إنهم أنبياء وكفروا مع ذلك 
بهم » فأنزل تعالى "© «إلئلًا يَْلَمَ أل الكتاب» 9" الآية. ومنه لما مَنَعَكَ 
نا تسْجُد» 7" بدليل الآية الأخرى : (إمَا مََعَك أن تسسْجُد) فإنه ترك فلا 
يستقيم التوبيخ عليه. وقال صاحب للبرهان : ليست زائدة من وجهين: 

أحدهما: أن التقدير ما دعاك إلى ألا تسجد ؟ لأن الصارف عن 
الشيء داع إلى تركهء فيشتركان في كونهما من أسباب عدم الفعل. 

الثاني : أن التقدير ما منعك من ألا تسجد . وهذا أقرب مما قبله؛ لأن 
إبقاء المنع على أصله؛ وعدم زيادتها أولى» ومنه: زم مَنعَكَ إِذْ رَيَْهُمْ ضَلُوا 
لا تعن 9" قيل : وقد تزاد قبل القسم ء نحو (إقنَا أُسمْ برب الْمَشَارِق 
أي أقسم بثبوتها. 

ه-وأما "من" فإنها تزاد في الكلام الوارد بعد نفى أو شبه:.نحو ((وَمًا 
تَسْقْطُ من ورقة ا يَْلّمُهَ!”". (مَا قرّى في حَلْق الرُحْصَِ من تقارْت فَارْجعٍ 
الِْصَرٌ هَل كرَى من قُطُورٍ)97", لما امحَدَ اللَّهُ من ولد وَمَا كان مَعَهُ من إل 
(*). وجوز للأخفش زيادتها مطلقاء محتجاً بنحو قوله تعالى: (وَلَقَدْ جَاءَكَ 
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من ئنا الْمْرْسَلين6”). (تغفر لَكُمْ من ذُُويكُم) © (يُحَُوَْ فيها من سور 
من قَهب) 07 , (وْكَفرُ حَنَكُمْ من مك9" , 

وأما "ما" في نحو قوله تعالى: (إقبمَا رَحْمَة منَ اللّ0”. وقوله: ( 
َبمَا تقْضْهِمْ مياقَهُم لَعَنَاهُمْ 6(*)- فزائدة من جهة الإعراب إلا أن فيها فائدة 
جليلة وهى أنه لو قال: 'فبرحمة من الله لنت لهم' وينقضهم من جهة الإعراب 
جوزنا أن اللين واللعن كانا للسببين المذكورين ولغير ذلك لهم » فلما أدخل 
'ما" في الموضعين قطعنا بأن اللين لم يكن إلا للرحمة » وأن اللعن لم يكن إلا 
لأجل نقض للميثاق. ")وقد تعرضنا لهاتين الآيتين آنفا في هذا البحث. 

5- وأما الباء فتزاد في الفاعل نحو كفى بالله » ونحو أحسن بزيد » 
إلا أنها في التعجب لازمة . ويجوز حذفها في الفاعل (وَكَقَى بالله شَهِيدًا 
'* لوَكَقَى با حَاسبِينَ» (0'. وإنما هو 'كفى الله' واكفينا". 

وقد دخلت لتضمين " كفى ' معنى : اكتفى وهو حسن. وفى المفعول 
نحو : (وكَا تُلُْوا بأيديكُم إلى التهلّكة) 7" لأن الفعل يتعدى بنفسه » بدليل 
قوله : (وَالْقينَا فيها رَوَامِيَ» 7" ونحو (وَهْرَي إِلَيِكِ بجذّع الخلة 9" . 
ألم يعم بن الله يَرَى» 2"9, (قلْيْمْدُدُ بسبَب إِلَى السّمَاء» 9" . (وَمَن يُرِذ 
فيه يإلْحَاد بظلم) 7" , (قَطَفقَ مَْحًا بالسنُوق وَالْأغتَاق» 7" أي يمسح 
السوق مسحاً. 

وقيل في الأول: ضمن " تلقوا " معنى : 'تفضوا' (''): وقيل : المعنى 
لا تلقوا أنفسكم بسبب أيديكم ٠‏ كما يقال : لا تفسد أمراً برأيك 9" . 

وقيل في قوله تعالى: (تنْبَتْ بالدّهْن764": إن الباء زائدة » والمراد: 
تنبت الدهن. وفى المبتدأ وهو قليل» ومنه عن سيبويه: (بَييكُمْ الْمَعُونُ)(:') 
وقال أبو الحسن : 'بأيكم' متعلق باستقرار محذوف مخبر عنه بالمفتون7”:") 
وقال الفراء الباء بمعنى: في أي فريق منكم النوع المفتون؟9”'). ثم اختلف 
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وقيل: المفتون مصدر بمعنى الفتنة وقيل: الباء ظرفية أي : في أيكم الجنون. 
وقيل: استفهاماً يراد به الترداد بين أمرين وهو أصح الأقوال9:). 

وفى خبر المبتدأ نحو : ((جَرَاءُ سي بمثلهًا» 7"') وقال أيو الحسن: 
الباء زائدة » بدليل قوله في موضع آخر : (وجزاء سيئة مثلها» 7" ') وفى 
خبر ليس » كقوله: (ألَيِسَ ذلك بقَادر عَلَى أن يُحْبِي الْمَوكى) (4' (ألَيِسَ الله 
بكاف عَبنه) 009 , ١‏ 

قال ابن عصفور في "المقرب": وتزاد في نادر كلام لا يقاس عليه» 
كقوله تعالى : قا َل أذ يي لتوكى ٠‏ لنتهى !3" . 

- وأما اللام فتزاد معترضة بين الفعل ومفعوله ٠‏ كقوله: (إرَدفَ 
لَك 7'". والأكثرون على أنه ضمن ' ردف ' معنى : ' اقترب " كقوله : 
(اقعَرب للئاس حسَابُهُم» 9" . قال الزمخشرى: " استعجلوا العذاب الموعود 
فقيل لهم: عسى أن يكون ردفكم بعضه وهو عذاب يوم بدرء فزيدت اللام 
للتأكيدء كالباء في قوله: (وَكَا كوا بأيُدِيكُم 9'") أو ضمن معنى فعل يتعدى 
باللام نحو: دنا لكم وأزف لكم 29'"). وقرأ الجمهور ردف بكسر الدال» وقرأ 
ابن هرمز بفتحها”' وهما لغتان » وأصله التعدي بمعنى تبع ولحق » 
فاحتمل أن يكون مضمنا معنى اللازم؛ ولذلك فسره ابن عباس وغيره بأزف 
وقرب؛ لما كان يجيء بعد الشيء قريباً منه ضمن معناه. وهذا أصح الأقوال 
وقد ذكر العلماء أقوالاً كثيرة في هذه المسألة9"" . 

واختلف في قوله تعالى : (يرِيدُ اللَّهُ لين لَكُمْ وبَهْديَكُمْ) 9" فقيل: 
زائدة » وقيل : للتعليل والمفعول محذوف ٠‏ أي يريد الله التبيين وليبين لكم 
ويهديكم » أي : فيجمع لكم بين الأمرين . 9'" قال الزمخشرى : أصله يريد 
الله أن يبين لكم فزيدت اللام مؤكدة لإرادة التبيين» كما زيدت في : لا أبا لك 
لتأكيد إضافة الأب » والمعنى : يريد أن يبين لكم ما هو خفي عنكم من 
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مصالحكم وأفاضل أعمالكمء وأن يهديكم مناهج من كان قبلكم من الأنبياء 
والصالحين. 

وقال صاحب البحر : مفعول يتوب محذوفء هذا هو مذهب سيبويه 
أي: تحليل ما حلل وتحريم ما حرم » وتشريع ما تقدم ذكره » والمعنى : يريد 
الله تكليف ما كلف به عباده مما ذكر لأجل التبيين لهم بهدايتهم ٠‏ فمتعلق 
الإرادة غير التبيين وما عطف عليه في مذهب البصريينء ولا يجوز عندهم 
أن يكون متعلق لإرادة التبيين» لأنه يؤدى إلى تعدي الفعل إلى مفعوله 
المتأخر بوساطة اللام » وإلى إضمار أن بعد لام ليست لام الجحود » ولا لام 
كي ٠‏ وكلاهما لا يجوز عندهم . 

ومذهب الكوفيين أن متعلق الإرادة هو التبيين » واللام هي الناصبة 
بنفسها لا أن مضمرة بعدها. '"' . وقال بعض البصريين: إذا جاء مثل هذا 
قدر الفعل الذي قبل اللام بالمصدرء فالتقدير : إرادة الله لما يريد التبيين. 

والحق أن مذهب الكوفيين هو الأصح في هذه المسألة؛ لأن عدم 
التقدير أولى من التقدير. وقال الزمخشرى في قوله تعالى : (إوَأمرت لأنْ 
أكُونَ أل الْمُسْلمِينَ ”"'في سورة الزمر : لك أن تجعل اللام مزيدة مثلها 
في " أردت لأن أفعل ' » ولا تزاد إلا مع "أن" خاصة دون الاسم الصريح » 
كأنها زيدت عوضا من ترك الأصل إلي ما يقوم مقامه » كما أتت السين في 
'استطاع' يعنى بقطع الهمزة عوضا من ترك الأصل الذي هو ' أطوع "© 
والدليل على هذا مجيئه بغير لامء في قوله تعالى: [وأمرت أن أكُونَ أَوَلَ 
الْمُسْلمِينَ) انتهى2”9 . 00 

وزيادتها في " أردت لأن أفعل ' لم يذكره أكثر النحويين » وإنما 
تعرضوا لها في إعراب : إيريد الله ليبين لكم» 9" وتزاد لتقوية العامل 
الضعيف إما لتأخره » نحو اهُدَى وَرَحْمَةَ للْدِينَ هُمْ لبهم يَرْهبُون) 059 
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ونحو : إن كُكُمْ للرؤيا َغرُونَ» 0" أو لكونه فرعا في العمل » نحو : 
(مُصَدَقًا 2 لما مَعَهُمْ6 00 (فَكَالَ لما يريد [لشدةا (تَرَاعَةَ للشوى» [لغدة 
وقيل: منه إن هذا عَدُرٌ َك وَلرَرْجِكَ» 9" وقيل: بل يتعلق بمستقر 
محذوف صفة لعدو هي للاختصاص. وقد اجتمع التأخر والفرعية في نحو: 
(وَكُنَا حك هم شاهدين» رصم 

وقد تجيء أللام للتوكيد بعد النفي وتسمى لام الجحود » وتقع بعد 
"كان" مثل : وما كَانَ الله ليُعَذْيَهُمْ 7" وهذه اللام لتأكيد النفي » كالباء 
الداخلة في خبر 'ليس"7”') وقد تأتى في موضعء وتحذف في آخر لاقتضاء 
المقام ذلك. ومن أمثلة ذلك قوله تعالى : (ثُمَ إَِكُم بَعْدَ ذلك لَميْعُونَ ثم إِلَكُمْ 
يَوْمَ القيّامَة بعفُونَ6 059 , 

المبحث الرابع: 
الزيادة في الأفعال: 

حق الزيادة أن تكون في الحروف وفى الأفعال ٠‏ وقد بينا الزيادة في 
الحروف في المبحث الثالث» وأما الأسماء فنص أكثر النحويين على أنها لا 
تزادء وأما الزيادة في الأفعال فسوف نعرض لها في هذا المبحث إن شاء الله. 

زيادة كان في قوله تعالى : (قَانُوا كيف نكَلَمُ مَنْ كَانَ في الْمَهْد 
صَبيًا) 079 , 

قال الزجاج : وفى هذا ثلاثة أقوال : قال : أبو عبيدة أن معنى (كان) 
اللغو » والمعنى كيف نكلم من في المهد صبيا لا يفهم مثله » ولا ينطق لسانه 
بالكلم. وقال قوم: إن (كان) في معنى وقع وحدث؛ء والمعنى على قول هؤلاء: 
كيف نكلم صبيا قد خلق في المهد. وأجود الأقوال أن يكون (من) في معنى 
الشرط والجزاء فيكون المعنى: من يكن في المهد صبياً. ويكون صبياً حالا 
فكيف نكلمه 059 , 
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قال ابن عطية : و(كان) هنا ليس يراد بها المضي؛ لأن كل واحد قد 
كان في المهد صبيا ٠‏ وإنما هي في معنى : هو ( الآن ) » ويحتمل أن تكون 
الناقصة والأظهر أنها التامة. قال القاضي أبو محمد : ونظير (كان) هذه قول 
رؤية: 1 

والرأس قد كان له قتير 9" 

و (صبياً) إما خبر كان على تجوز وتخيل في كونها ناقصة: وإما 
حال إذا كان قدرت زائدة أو تامة للاستقرار من الكلام. 

وقال الفراء وابن الأنبارى : إن (من) شرطية و(كان) بمعنى يكون 
والتقدير من يكن في المهد صبياً فكيف نكلمه» وهذا كما تقول : كيف أعطى 
من كان لا يقبل عطية ٠‏ أي : من يكن لا يقبل العطية 7"' » والماضي قد 
يذكر بمعنى المستقبل في الجزاء كقوله تعالى : (تبَارَكَ الذي إِنْ شَاءً جَعَلَ 
لَك خَيْرًا من ذلك جنات تجري من كختها الأنهَارُ) 9" أي : إن يشأ يجعل. 
وبهذا يتضح أن في (كان) أربعة أقوال: 

. أن تكون زائدة‎ -١ 

؟- أن تكون بمعنى: وقع وحدث. 

”- أن تكون بمعنى المضارع على أن (من) شرطية. 

4- أن تكون ناقصة بمعنى: ( صار) وهذا الأخير قاله قطرب. 

وقال ابن الأنباري: لا يجوز أن يقال: زائدة وقد نصب (صبيا). ولا 
أن يقال: إن كان بمعنى حدث ووقع؛لأنها لو كانت كذلك لاستغني عن الخبر» 
وتكتفي بذلك 7'*') . وقد ناقشها أبو حيان ونفى ذلك. 

قال صاحب البحر: والظاهر أنها ناقصة فتكون بمعنى صار أو تبقى 
على مدلولها من اقتران مضمون الجملة بالزمان: الماضيء ولا يدل ذلك على 
الانقطاع كما لم يدل في قوله : 9وَكَانَ اللَّهُ غَفُورًا رَحيمًا) *') وفي قوله: 
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(وَنَا تَقربُوا الزكا إِلَهُ فاحشة» 7*' .والمعنى (كان) وهو الآن على ما كان؛ 
ولذلك عبر بعض أصحابنا عن (كان) هذه بأنها ترادف لم يزل. وما رد به 
ابن الأنباري كونها زائدة من أن الزائدة لا خبر لها » وهذه نصبت ('صبيا ) 
خبر لها - ليس بشيءء لأنه إذ ذاك ينتصب عن الحال. والعامل فيها 
الاستقرار... والظاهر أن ( من ) مفعول يتكلم» ونقل عن الفراء والزجاج أن 
(من) شرطية؛ كان المعنى يكن وجواب الشرط محذوف تقديره فكيف (نكلم) 
هو قول بعيد جدًا. وعن قتادة أن (المهد) حجر أمه . وقيل: سريره. وقيل: 
المكان الذي يستقر عليه . 

والحق أن السياق يحتمل كل هذا المعاني السابقة» وروى أنه قام 
متكئا على يساره» وأشار إليهم بسبابته اليمنى » وأنطقه الله تعالى أولا بقوله: 
(إِني عَبْدُ الله آكاني الكتاب6 9*')ردا للوهم الذي ذهبت إليه النصارى9؟". 

وقد نفى ابن يعيش أن تكون بمعنى المضيء وقال: لو أريد بها معنى 
مضى لم يكن لعيسى عليه السلام في ذلك معجزة. وقال الزمخشرى : كان 
إيقاع مضمون الجملة في زمان ما مبهم يصلح لقريبه وبعيده وهو هنا لقريبه 
خاصة:؛ والدال عليه معنى الكلام وأنه مسوق للتعجب. 

ووجه آخر أن يكون ( تكلم ) حكاية حال ماضية أي كيف عهد قبل 
عيسى أن يكلم الناس في المهد صبيا فيما سلف من الزمان حتى نكلم هذا 
)040 

وجوز ابن الشجري في أماليه جواز حذف خبر كان 9*') وحدهء 
ومن حذف خبر كان وحده حديث: عن عائشة رضي الله عنها أنها قالت : 
فربما قلت للنبي صلى الله عليه وسلم: كأن لم يكن في الدنيا امرأة إلا خديجة» 
فيقول : إنها كانت وكانت ء وكان لي منها الولد (**" . 
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وقال ابن جني: حذف خبر كان ضعيف في القياس وقلما يوجد في 
الاستعمال» فإن قلت: خبر (كان) يتجاذبه شيئان: أحدهما: خبر المبتدأ لأنه 
أصله.... والثاني المفعول به لأنه منصوب بعد مرفوع؛ وكل واحد من خبر 
المبتدأ والمفعول به يجوز حذفه . 

قيل: إلا أنه قد وجد فيه مانع من ذلك؛» وهو كونه عوضا من 
المصدر. فلو حذفته لنقضت الغرض الذي جئت من أجلهء وكان نحوًا من 
إدغام الملحق » وحذف المؤكد 49" , 

والحق أن (كان) زائدة من جهة الإعراب لا من جهة المعنى. وهي 
في هذا كقول الفرزدق (:*" : 
فكيف إذا رأيت ديار قوم وجيرانك لنا كانوا كرام 

وقد نص سيبويه على أن كان زائدة» وقد رد المبرد بقوله : والقوافي 
مجرورة وتأويل هذا سقوط (كان) على ( وجيران لنا كرام ) في قول 
النحويين أجمعين» وهو عندي على خلاف ما قالوا من إلغاء ( كان )؛ وذلك 
أن خبر ( كان ) لناء فتقديره: وجيران كرام كانوا لنا. وقد رد ابن ولاد في 
الانتصار فقال : قال أحمد : إذا كانت ( لنا ) هنا صلة جيران معلقة بها » 
فليس يجوز أن يكون خبرا لكان » مثال ذلك أنك لو قلت: مررت برجل 
راغب فينا كان لم يجز أن نجعل ( فينا ) وهو معلق براغب خبرا عن (كان) 
وكذلك مررت برجل نازل علينا كان . 

قال جعلت علينا ء وفينا » ولنا - خبرًا من ( كان ) فهو سوى ذلك 
المعنى» ولم تكن الرغبة ‏ ولا النزول علينا » ولا المجاوزة لنا. وكأنك قلت : 
مررت برجل راغب » ولا تذكر فيمن رغبء ثم قلت : كان فيناء كما تقول : 
كان معنا ٠‏ وكذلك نازل وما أشبهه مما يقتضي حذفا من الحروف ٠‏ وكأنه 
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قال في البيت : وجيرانء ولم يبين لهم جيران» ثم قال: كانوا لناء أي كانوا 
كما همء وهذا المعنى غير ما ذهب إليه الشاعرء وهو متكلف (0*"© . 

وقال الشيخ محمد محيي الدين عبدا لحميد : والذي ذهب إليه سيبويه 
أولى بالرعاية؛ لأن اتصالها باسمها لا يمنع من زيادتها » ألا ترى أنهم يلغون 
ظننت متأخرة ومتوسطة ٠‏ ولا يمنعهم إسنادها إلى اسمها من إلغائها » ثم 
المصير إلى تقديم خبر كان عليهاء والفصل بين الصفة والموصوف عدول 
عما هو أصل إلى شيء غيره . قول سيبويه : وقال الخليل إن من أفضلهم 
كان زيذا » على إلغاء كان ء وشبيهه بقوله الشاعر 

وجيران لنا كانوا كرام 

وقال الأعلم: الشاهد فيه إلغاء كان وزيادتها توكيدًا وتبينا لمعنى 
المضيء والتقدير: وجيران لنا كرام كانوا كذلك 7" . وأجود الأقوال أنها 
زائدة على قول جمهور النحاة. وزيادتها أدت إلى تقوية المعنى وتوكيده» ولا 
تزاد إلا في حشو الكلام قال ابن.مالك : 

وقد تزاد كان في حشو كما كان أصح علم من تقدما 

قال ابن عقيل : كان على ثلاثة أقسام : أحدهما : الناقصة والثاني : 
التامة وقد تقدم ذكرهما ء والثالث الزائدة» وهي المقصودة بهذا البيت » وقد 
ذكر ابن عصفور أنها تزاد بين الشيئين المتلازمين : كالمبتدأ وخبرهء نحو 
زيد كان قائم» والفعل ومرفوعه نحو لم يوجد كان مثلك؛: والصلة والموصول 
نحو: جاء الذي كان أكرمه» والصفة والموصوف مررت برجل كان قائم.... 
وهذا يفهم أيضا من إطلاق قول المصنف: وقد تزاد كان في حشوء وإنما 
تقاس زيادتها بين ما وفعل التعجب . نحو: ما كان أصح علم من تقدما ولا 
تزاد في غيره إلا سماعا 2*9 . 
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ومما ورد من زياأدتها بين ما التعجبية وفعل التعجب قول الشاعر 
الحماسي : 
أبا خالد ما كان أوهى مصيبة أصابت معدا يوم أصبحت ثاويا(؛”) 
وقول امرئ القيس ابن حجر الكندي: 
أرى أم عمرو دمعها قد تجدرا بكاء على عمرو. وما كان أصبراا”') 
إذا قدرت الكلام وما كان أصبرهاء وشذ زيادتها بين حرف الجر 
ومجرورء كقوله: 
سراة بني أبى بكر تسامى على كان المسومة العراب 0) 
وقد شذ زيادتها بلفظ المضارع في قول أم عقيل: 
أنت تكون ماجد بيل ‏ إذا تحب شمال بليل 059 
قال ابن عقيل: وأكثر ما تزاد بلفظ الماضي ٠»‏ وقد شذت زيادتها بلفظ 
المضارع في قول أم عقيل 9" . قال صاحب البرهان : قال حازم : إن كان 
الأمر الذي ذكر أنه أصبح فيه لم يكن أمسى فيه فليست زائدة. وإلا فهي 
زائدة كقولك: أصبح العسل حلوا. وأجاب الرماني عن قوله: (قَأَصبَحُوا 
خَاسِرِينَ» 7*' : فإن العادة أن من به علة تزاد عليه بالليل يرجو الفرج عند 
الصباح؛ فاستعمل أصبح لأن الخسران جعل لهم في الوقت الذي يجوز فيه 
الفرج فليست زائدة. 
وهو معنى قول غيره: إنها تأتي للدوام» واستمرار الصفة» كقوله 
تعالى: (فَأْصْبَحُوا لَا يُرَى إلا مَسَاكئهُج6 20 , (وَصْبَّحَ الّذينَ تَمَنُوا مَكَالَهُ 
ِالْأمْسِ» اللا 0 ّْ 
وأما قوله تعالى: (ظل وجهة مسودا وهو كظيم) فهو على الأصل 
لظهور الصفة نهاراء والمراد الدوام أيضاء أي استقرت له الصفة (نهاره) 
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(”'" . والحق أن زيادة أصبح جاءت من جهة الإعراب» وليس من جهة 


المعنى. 
ال مبحث الخامس 
الزيادة في الكلام 1 
قولهم: بسم الله الاسم زيادة» قال أبو عبيدة: بسم الله إنما هو الله 
وأنشد للبيد: 


إلي الحول ثم اسم السلام عليكما ومن يبك حولا كاملا فقد اعتذر 
أي: يعتذر ويقال معنى اعتذر: أي أتي بعذر معه.أي: السلام عليكما. 
ومثله: (إتبارك اسم ربك4 أي تبارك ربك. 
الوجه يزاد أيضا في الكلام قال الله تعالى : ولا تطرد الذين يدعون 
ريم بالغداة والعشي يريدون وجهه4 أي : هو ء و«إفأينما تولوا فثم وجه الله 
("" أي فثم الله » و(إلَمَا تُطْعمُكُمْ لوه اللّه). أي: لله. 
وعلى : تزاد في الكلام . قال حميد بن ثور8*") | 
أبي الله إلا أن سرحة مالك على كل أفنان العضاة تروق 
أراد : تروق كل أفنان العضاة وعلى زائدة . 
وعن : تزاد أيضا كقوله تعالى : (إفلْيْحْدَرٍ الذينَ يُخَالفُونَ عن أمْره 
اللحاة 
وإن الثقيلة أيضا تزاد كقوله تعالى: (قُل إن الْمَوْتَ الْذي تفرُونَ من 
إل مُلاقِكُمْ» (*")ء وقال الشاعر الفناة 
إن الخليفة إن الله سربله سربال ملك به ترجى الخواتيم 
وإن الثقيلة » أيضا تزاد كقول الشاعر 9" : 
ها إن رأيت ولا سمعت بمعله 079 
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وقال الله عز وجل: (وَلَقَد مَكَتاهُمْ فيه 9"'قال بعضهم : أراد فيما 
مكناكم فيه وإن زائدة. 
بذ قد تزاد ‏ كقوله تعالى : (وَإِذْ قَالَ ربك للْمَلَائكٌة» ("" ولإوَإذ 
قَالَ لَُمَانُ ابو (*"" وقال ابن ميادة 0999 : ااا ّْ 
إذ لا يزال قائل : أين هو ذلة المشاة عن فرس اللبن 
الهوذلة : التحرك والاضطراب. 
وما قد تزاد » كقوله تعالى : (قبمَا تَقْضْهم مِثاقَهُم» 9" ولاعَمًا 
قليل» 9" ولايًا ما دوا 7*') قيل : المعنى فبنقضهم ميثاقهم وعم قليل 
وأيا تدعوا فما زائدة فيهن. قال الشاعر (1*" : 
لو بأبانين جاء يخضها رمل ما أنف خاطب يدم 
كأنه أراد: رمل أنف خاطب وما زائدة. قال حسان بن ثايت 7*". 
ولدنا بني العنقاء وابنى محرق 2 فأكرم بنا خالا وأكرم ينا ابنما 
أكرم بنا ابنا كأنه أراد . 
الخائمة: 
الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات؛ والصلاة والسلام على سيدنا 
محمد أفضل المخلوقات . أما بعدء فقد عرضت في هذا البحث بتوفيق الله 
لقضية من القضايا المهمة» وهى دراسة نحوية للتأكيد من خلال آيات الكتاب 
المجيدء والتزمت عوض آراء الأقدمين عرضا دقيقا أمينا بأسلوب خال من 
التعقيد» وحاولت الاستفادة من كل الآراء » ومن هنا كان البحث وافيا . 
وقد وصلت بفضل الله تعالى إلى نتائج أعتقد أنها على غاية من 
الأهمية وهي: 
أولا : الأولى اجتناب عبارة الزيادة فى كتاب الله تعالى» فإن المراد 
بالزائد من جهة الإعراب لا من جهة المعنى . 
للف 


دراسة نحوية للتوكيد من خلال آيات الكتاب المجيد فكر وإبداع 


ثانيا : عرضت لآراء العلماء في الحروف الزائدة في القرآن الكريم 
فمنهم من أنكرهاء ومنهم من جوزها وجعل وجودها كالعدم؛ ومنهم من 
جوزها لغرض التقوية والتوكيد. ووضحت أن الزائد يكون من جهة الإعراب 
لاامن جهة المعنى . 

ثالثا : الزيادة موضوع مهم من موضوعات النحو جدير بالدراسة 
والتصنيف؛ لتوضيح الفرق بين الزيادة في البناء وهو باب خاص بالصرف » 
والزيادة في التركيب وهو باب خاص بالنحو . 

رابعا : حق الزيادة أن تكون في الحروف وفي الأفعال كما سبق أن 
وضحنا في هذا البحثء وأما الأسماء فنص أكثر النحويين على أنها لا تزاد » 
وقد رأى كثير من المفسرين الحكم عليها في بعض المواضع بالزيادة . 

خامسا : تبنى البحث تجلية العديد من المصطلحات الخاصة بالزيادة 
: واللغو » والصلة » والحشو ء والتأكيد » والمهمل » والمقحم . 

سادسا: ينبغي أن تنمط الزيادة وتدمج في أبواب النحو مستقلة بذاتها. 

سابعا : لم أعرض في هذا البحث للزيادة في البناء لكثرة الكتابات؛ 
حتى قلت بحنًا . 

ثامنا : الزيادة لها صلة بالنحو » ولها صلة بعلم البيان » ولها صلة 
بالبلاغة » ولها صلة بالصرف ٠ء‏ وهي باب واسع في اللغة العربية ٠.‏ 

الحواشي 
.١‏ الخصائص : لأبي الفتح عثمان بن جني ٠‏ تحقيق محمد على النجار » دار الكتاب 
للعربي بيروت د. ت . 7: 741 
”. لسان العرب - ابن منظور » محمد بن مكرم بيروت د.ا ت . 
“. الخصائص 278٠:‏ 
4. العمدة في محاسن الشعر وأدبه » ابن رشيق القيرواني ٠‏ تحقيق محمل قرقزان » دار 
المعرفة بيروت ط 51١98407٠١ ١‏ 7: 984. 
. الأصول في النحو : لابن السراج ٠‏ أبي بكر محمد بن سهل بن السراج النحوي » 
ذف 
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تحقيق عبد الحسن القتلى » مؤسسه الرسالة » ط ١157ه/١.‏ 


.165 سورة آل عمران آية‎ .١ 
. بيروت » ط ”2 د.ات‎ ٠ دار إحياء التراث العربي‎ ٠» التفسير الكبير : الفخر الرازي‎ ./ 
تحقيق محمد أو الفضل‎ ٠ البرهان في علوم القرآن الكريم : بدر الدين الزركشي‎ .8 


إيراهيم » مكتبة دار التراث » : ١‏ 4. 


4. البحر المحيط في التفسير : لأبي حيان الأندلسي محمد بن يوسف ٠‏ طبعة جديدة بعناية 


06 


زع #8 


الشيخ زهير جعيد » دار كند . بيروت ١1517 ها5١7 ٠‏ 7: 05:08. 


الكتاب : سيبويه » عمرو بن عثمان ؛ تحقيق عبد السلام هارون ٠‏ مكتبة الخانجي 
القاهرة ط ا "34817امء ص5١‏ ”7. 


. تكررت في الآيتين : ( 165 ) من سورة النساء و ( ١7‏ ) من سورة المائدة . 
. معاني القرآن وإعرابه للزجاج ٠‏ أبي إسحاق دار الحديث ٠‏ القاهرة » ط١‏ ء ١4154‏ 


.1:487:١م1١154ه‎ 


. تفسير ابن عطية ( المحرر الوجيز في تفسير الكتاب العزيز » لابن عطية الأندلسي » 


أبي محمد عبد الحق) طبع على نفقة صاحب السمو الشيخ /خليفة بن حمد آل ثان 
أمير دولة قطرء ط /١507 ١‏ هل 1547م. 


. الكتاب 17: 7.280 
. سورة آل عمران آية : ١89‏ . 


. بديع القرآن لابن الإصيع المصري ٠‏ تحقيق حفني محمد شرف نهضة مصر ط ١‏ 


/1 6 صه .”7 


. البيت من قصيدة لامرئ القيس في الديوان 5١72-٠٠‏ وشرحه 405- 215 وفي 


المقتضب7: 2775 


. معاني القرآن . للفراء » يحيي بن زياد ء تحقيق أحمد يوسف نجاتي ومحمد علي 


النجار » دار السرور ء بيروت » د.ا ت . 


الكتاب ::5١‏ 15117 . 
٠‏ . سورة الأحقاف آية 75. 
0 


البحر 9: ا44. 
تفسير ابن عطية 31 : 55”. 


. سورة غافر آية : 47. 


قفا 
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*. سورة مريم آية: 4لا 

5. البحر 5: 4417. 

1. سورة العنكبوت آية ”الا 

. البرهان "7: 45. 

8" البحرمة: همه" 

4. من غير ريث : أي بطءء أو من غير وقت. اللسان ريث. 

.1451/ : ” الكشاف‎ . “٠٠ 

.47 :7 الكتاب‎ .”١ 

"". شرح شواهد الإيضاح لأبي علي الفارسي : عبد الله بن بري ٠»‏ تحقيق عيد مصطفى 
درويش مطبوعات مجمع القاهرة » 1546م . 

“'". البرهان 7: 435. 

*”. النساء آية : 717/1 

ه". الأنفال آية : ". 

“"ا. الأعراف آية : 974 

7”. البرهان ”: /417. 

.١15 3١ :7 8؟. الكشاف‎ 

9". شرح ابن عقيل ١‏ : 774. 

. 1١69 :© البحر‎ . ٠ 

.7٠١ : سورة الأعراف الآية‎ . ١ 

.٠١ : سورة الإسراء آية‎ . 4١ 

“47. سورة النساء آية : 4/,. 

4 . سورة آل عمران آية : 1689 . 

5 . سورة المائدة آية : ١1‏ . 

5 . سورة المؤمنون آية٠5.‏ 

4 . سورة نوح آية. 

8 . سورة النساء آية : 74. 

. سورة النساء آية : 7,4 


. سورة قفصت آية : 7١‏ 


لركها 


دراسة نحوية للتوكيد من خلال آيات الكتاب المجيد فكر وإبداع 


ه١‎ 


205 


54 


. سورة البقرة آية : "7 

. معاني القرآن وإعرابه للزجاج١: .٠١5‏ 
. سورة البقرة آية . 864. 

. سورة آل عمران آية : 185 . 

. تفسير ابن عطية : (3, 716 

. المرجع السابق نفسه . 


. سورة فصلت آية : 75 


. البرهان في علوم القرآن : .1١١‏ 


. تفسير أبن عطية - ١7"‏ : 111 . 
". سورة : الحديد آية : 79. 
. ابن ملكون هو : إبراهيم بن محمد بن منذر ٠‏ أبو إسحاق بن ملكون الحضرمي . 


نحوى ٠‏ من أهل إشبيلية مولدا ووفاة . توفي عام ( 54١‏ ه:4١1١م‏ ) من 
مصنفاته : إيضاح المنهج وشرح الجمل والنكت على التبصرة للمصيري . انظر : 
( بغية الوعاة ١84‏ . وتذكرة النولدرة ١7‏ والأعلام )57/١‏ . 


. السكوني هو : عمر بن محمد بن حمد بن خليل ٠‏ أبو علي السكوني . مقرئ من 


فقهاء المالكية» إشبيلي نزل تونس . من مصنففاته : التمييز لما أودعه للزمخشرى 
من الاعتزالات في تفسير الكتاب العزيزء وكتاب مسألة في أصول الدين على 
مذهب أهل السنة. انظر ترجمته في: ( نفح الطيب ١١0٠: ١7‏ وكشف للظنون ١7‏ 
. وهدية العارفين ١١‏ :781. والأعلام /71. 


. سورة : الحديد آية : 75 , 

. سورة الأعراف آية : 717 

9٠ :7 البرهان‎ . 

. سورة الحديد آية 75 

9٠١ :” البرهان‎ . 

. انظر التبصرة في القراءات لأبي محمد مكي بن أبي طالب القيسي ٠‏ تحقيق محي 


الدين رمضان ؛ معهد المخطوطات العربية الكويت ط ١‏ : ©3794 . 
تفسير ابن عطية 77٠:15‏ 


سورة الحديد آية : 79 
لكف 
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1 : سورة الأعراف‎ ./١ 
"لا. سورة ص آية : هلا‎ 
.5١ :7 البرهان‎ . 

4/ . سورة : طه آية : 91- "47 
5/. سورة المعارج : .5٠‏ 
"ل. سورة الواقعة آية : هلا. 
/ا/ا. سورة القيامة آية : ١‏ . 
8ل. سورة الأنعام آية : 5ه. 
4/. سورة الملك آية .7٠١‏ 
.٠‏ سورة المؤمنون آية : .5١‏ 
.6١‏ سورة الأنعام : 74 
47. نوح آية : 4. 

47. سورة الحج آية : 737 
5. سورة للبقرة آية : .77/١‏ 
5. سورة آل عمران آية : ١89‏ . 
5. سورة المائدة آية ١17‏ 

7. البرهان 7: 517. 

68. سورة النساء آية9ا 

5. سورة النساء آية : 8/ا. 
. سورة الأنبياء آية : /اغ. 
.1١‏ سورة البقرة آية : 1١96©‏ 
7 . سورة الحجر آية : ١9‏ 
'57. سورة مريم آية : 278 
4 . سورة العلق آية : ١5‏ 
©. سورة الحج آية. 

5. سورة الحج آية : 78. 
/5. سورة ص آية : ”ال 


. البرهان : 56. 
لفن 
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5. المرجع السابق تفسه . 


ينه 
.1١14‏ 
اليك 
ند 
لفك 
قف 
ونه 
174 


. سورة المؤمن آية :7 . 

. سورة القلم آية : *ورأي سيبويه انظر الكتاب : 15 
.٠٠‏ معاني القرآن للكريم للأخفش سورة القلم . 

. معاني القرآن الكريم للفراء سورة القلم . 

789:١ البحر المحبط‎ ٠ 

. سورة يونس آية : /اا. 

. معاني القرآن للكريم للأخفش سورة يونس‎ .٠٠ 


4٠ سورة الشورى آية:‎ . ٠ 


سورة القيامة آية: 4٠‏ 
سورة الزمر آية: ”ل 


. سورة القيامة آية. .6١‏ 


. المقرب : ابن عصفور الإشبيلي » تحقيق عباس عبد الستارء دار الكتب العلمية » 


بيروت طء /7١٠5١2ء‏ 19417 . 
سورة النمل آية ؟/ا 
سورة الأنبياء آية : ١‏ 


. سورة البقرة آبه : 3196 . 
. الكشاف ": 18" 785. 
. النشر في القراءات العشر لابن الجزريء والتذكرة في القراءات الثماني » ابن 


غليون الحلبي. 

انظر البحر للمحيط 2. 799 
سورة النساء آية : 78. 
البرهان ”770:7 

الكشاف ١‏ : لالاه. 

سورة الزمر آية: 117. 

الكشاف : 031736031١‏ 377. 
سورة النساء آية 75 . 


سورة الأعراف آية ١884‏ 
لفف 
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ملك 
20 
فلك 
لسدطة 
لحك 


سورة يوسف آية : 47 . 
سورة البقرة آية : 5١‏ 
سورة البروج آية : ١5‏ 
سورة المعارج آية : ١5‏ 
سورة طه آية : .7١1/‏ 


1١ : سورة الأنبياء آية‎ .٠ 
71 : سورة الأنفال آية‎ .١ 
.14 :7 البرهان‎ 7 
. سورة للمؤمنون‎ . 7“ 
. 19 سورة مريم آية‎ ."5 


١". 
ال"‎ 


00 
.١ 28 
0 


معاني القرآن وإعرابه للزجاج 1: 778 

هذا البيت من الشعر منسوب إلى رؤبة » وقد وجدته في ديوانه المسمى مجموع 
أشعار العرب المشتمل على ديوان رؤبة. والقتير الشيب» قيل: هو أول ما يظهر 
منه ٠‏ وفى الحديث أن رجلا سأل النبي صلى الله عليه وسلم عن امرأة أراد 
نكاحهاء قال: أي النساء هي؟ قال : قد رأت القتيرء قال: دعها. والقتير: المشيب» 
وأصله رعوس مسامير حلق الدروع تلوح فيها » شبه بها الشيب إذا تقب في 
سولد لشعر . (راجع اللسان - قتر) وكان في البيت بمعنى وقع وحدث . 

تفسير ابن عطية 9: 5507 2 "451 . 

سورة الفرقان آية : 5١٠١‏ 

الأضداد لأبن الأنباري : .6٠‏ 


. سورة النساء آية : 17. 
. سورة الإسراء آية : 7لا 
. سورة مريم آية : 7١‏ 

. البحر/ا: 764 

. ١1/ :7 الكشاف‎ . 


شرح ابن يعيش 7: 37٠١‏ . 
أمالي ابن الشجري ١‏ : ١7ل‏ 771 


. وانظر في هذه المسألة الأشباه١:‏ 747 وسيبويه١:‏ 785 والخصائص 7: الاء 


فنا 


دراسة نحوية للتوكيد من خلال آيات الكتاب المجيد فكر وإبداع 


والرضى": 777 والمغنى؟: ١57 :١عمهلاو ١51‏ والكافية ؟: 71717 والروض 
الأنف١‏ : 7377ء والخزانة 7"7: 2٠-4‏ وللمقتضب5: 21117 178 

5 . وقد ورد: فكيف إذا حللت ديار قومء في شرح المفصل فكيف إذا مررت ديار قوم 
والبيت للفرزدقء من قصيدة له يمدح فيها هشام بن عبد الملكء وقيل: يمدح 
سليمان بن عبد الملك وهى فى ديوانه 450-4176 والبيت في سيبويه١: 1١44‏ 
ببعض تغيير وانظر الخزانة 4: 4-87 والعين؟: 47-47 والمغنى١:‏ 777 
والسيوطى77٠ء‏ 17١وشرح‏ ابن يعيش!: .٠١١‏ 

١55 ٠١١57 انظر الانتصار‎ 

75٠0 : :١ليقع انظر حواشي شرح ابن‎ .١ 

67 . شرح ابن عقيل ١‏ : 37848 7481 

67. شرح التبريري ”: ”ا 

4 . شرح ابن عقيل 7: ١01‏ وفى ديوانه: 15 أنشد هذا ألبيت ابن عقيل ولم ينسبه إلى 
قائلء ولم يعرف العلماء له قائلاء يروى المصراع الأول منه جياد بني تسامى 
ويروى العجزء على المهطلة الصلابة . 

© . اأنظر ابن عقيل 511١ : ١‏ والحاشية المرجع السابق نفسه . 

. شرح ابن عقيل ١‏ : 7517 

01 .. المرجع السابق نفس . 

8 . سورة المائدة آية : "651. 

4 .. سورة الأحقاف آية 76 . 

.17 : سورة القصص آية‎ .٠ 

8٠١ :7” البرهان‎ .0 

7" مجاز القرآن .١5١‏ 

57 .. ديوانه ص4 7١‏ والخصائص 7/715 وتأويل مشكل القرآن ص 508 . 

14. الأنعام : 07ه. 

5 . القصص : 428. 

1١68 : البقرة‎ . 5 

/1". الإنسان: 9 

د ديوانه ص4 وتأويل مشكل القرآن ص ٠75ء‏ وأدب الكاتب”. 5. 

انففا 
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8. النور: "357 
.٠‏ هو جريرء والبيت فى ديوانه ص 7177(نعمان طه) ء وتأويل مشكل القرآن ص 
١‏ والخزانة 755/٠١‏ . 
.١‏ هو دريد بن الصمة وعجز البيت: "كاليوم هانئ أنيق جرب" ديوانه ص 264 
والشعر والشعراء١/7١‏ وتأويل مشكل القرآن ص١‏ 70 والمغنى ص57 رقم 
بحللة 
7 . جاء بعد “بمثله' في العالميناء ولا وجه لها ؛ لأن الوزن يختل. 
77 . الأحقاف : 75 
4 . البقرة : 7٠‏ 
6 . لقمان : ١‏ . 
. مختلف في نسبته » فهو لابن هرمة في شعره ص .١١9‏ 
77 .. النساء : ١65‏ والمائدة : 37. 
78 , المؤمنون : .2١٠‏ 
. الإسراء : 017١‏ 
. هو مهلهل بن ربيعة» والبيت في ديوانه ص ا ومعجم ما استعجم 17/١‏ ومغنى 
اللبيب١:‏ 745 رقم 087 وينسب لعصم بن النعمان في معجم الشعراء ص 770 
وبلا نسبة في سر صناعة الإعراب. 
.١‏ والبيت في ديوان حسان » ص ١7٠١‏ والحيوان 48/7 ١والموشح‏ ص 427. 
ثبت المصادر والمراجع 
.١‏ القرآن الكريم (كتاب أحكمت آياته ثم فصلت من لدن حكيم خبيرة [آية 
١‏ من سورة هود] . 
؟. الإبدال: ابن السكيت . تحقيق حسين محمد شرف . القاهرة 1779١هص.‏ 
". الإبدال: أبو الطيب اللغوي ٠‏ تحقيق عز الدين التنوخي ٠‏ مطبوعات 
مجمع دمشق 19501119. 
4. أدب الكاتب : ابن قتيبة الدينوري ء تحقيق محمد الدالي مؤسسة الرسالة . 
بيروت ط 00١‏ 1947. 


لقف 
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. الأزهرية في علم الحروفء الهوري ٠‏ علي بن محمدء تحقيق عبد المعين 


الملوحي ٠‏ مطبوعات مجمع دمشق ط 194١ ١‏ . 


. أساس البلاغة : الزمخشرى ٠ء‏ جار الله محمود بن عمر » للهيئة المصرية 


العامة للكتاب » القاهرة . 


. أسرار البلاغة : عبد القاهر الجرجاني ٠»‏ قراءة محمود محمد شاكر » 


مطبعة المدني القاهرة ء ودار المدني بجدة ط 111 


. الأشباه والنظائر : جلال الدين السيوطي ٠‏ تحقيق عبد العال سالم مكرم » 


مؤسسة الرسالة » بيروت» ط .١95486‏ 


. إعراب القرآن الكريم وبيانه » محيي الدين الدرويش ,٠‏ دار اليمامة دمشق 


بيروت ط لاء 147١‏ ه/ة55١.‏ 


. إعراب ثلاثين سورة من القرآن الكريم : ابن خالويه ٠‏ أو عبد الله 


الحسين بن أحمدء مكتبة الزهراء . القاهرة عن طبعة حيدر آباد الدكن » 
الهندء د. ت . 


. الاقتضاب في شرح أدب للكتاب : ابن السيد البطليوسي . تحقيق 


مصطفى السقاء وحامد عبد المجيد دار الشئون الثقافية» بغداد ط 7 » 
18 


. أمالي الزجاجي : أبو القاسم عبد الرحمن بن إسحاق الزجاجي . تحقيق 


عبد السلام هارون ء المؤسسة العربية الحديثة ٠‏ القاهرة ط 7١17هل.‏ 


. أمالي ابن الشجري : هبة الله بن علي ء حيدر آباد الدكن ٠115١ه.‏ 


أمالي القالي: أبو علي ء إسماعيل بن القاسم » مطبعة السعادة » القاهرة. 


«/ا1اهم/ 1567م 


. أمالي المرتضي (غرر الفوائد ودرر القلائد ) الشريف المرتضي ٠‏ علي 


ابن الحسين ٠‏ تحقيق محمد أبو الفضل إيراهيم» دار الكتاب العربي» ط 
/1331ام. 
نلف 


دراسة نحوية للتوكيد من خلال آيات الكتاب المجيد فكر وإبداع 


16 


ف 


برد 


نقية 


بهد 


اا 


738 


أوضح للمسالك إلي ألفية ابن مالك : لبن هشام ٠‏ عبد الله جمال الدين - 
للقاهرة ط ١776‏ هل ١5165‏ م. 


. بدائع الفوائد : ابن قيم الجوزية » دار الكتاب العربي» بيروت. د . ت. 
. البرهان في علوم القرآن: بدر الدين الزركشيء تحقيق محمد أبو الفضل 


إيراهيم » مكتبة دار التراث القاهرة . د. ت. 


. تأويل مشكل القرآن ابن قتيبة الدينوري ٠‏ تحقيق السيد أحمد صقر » دار 


التراث ٠»‏ للقاهرة. 


. تفسير البحر المحيط : أبو حيان الأندلسي ٠‏ محمد بن يوسف ء طبعة 


جديدة بعناية الشيخ زهير جعيد » دار الفكر للطباعة والنشرء بيروت » 
طا3ء 1997م 

تفسير فتح القدير: محمد بن علي الشوكاني ٠‏ دار إحياء التراث العربي 
بيروت .دا .ا تث. ١‏ 

تفسير الكشاف : الزمخشرى ٠‏ جار الله محمود بن عمر. دار إحياء 
التراث العربية» بيروت ٠‏ 


. تهذيب اللغة : الأزهري » محمد بن أحمد ء تحقيق عبد السلام هارون » 


المؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر . القاهرة » ١95521‏ م. 
الخصائص : ابن جني » أبو الفتح عثمان » تحقيق محمد علي النجار » 
دار الكتاب العربي بيروت. 

ديوان امرئ القيس ٠‏ بشرح حسن السندوسي المكتبة الثقافية » بيروت 
طلاء 231947/14.7. 

ديوان أمية ابن أبي الصلت : تحقيق بهجة عبد الغفور الحديثي دار 
الشئون الثقافية » بغداد .» ط١‏ د. ت . 


. ديوان حسان بن ثابت: تحقيق سيد حنفي حسين دار المعارف بمصر 


لشفا 
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5107 مم. 
ديوان حميد بن ثور الهلالي: صنعه عبد العزيز الميمنى الدار القومية 
للطباعة والنشرء القاهرة د. ت. وتحقيق محمد نجم دار بيروت طاء 
ه66 . 


» ديوان دريد بن الصمة : جمع وتحقيق محمد جزر دار قتيبة دمشق‎ ."٠ 


4للم. 


. ديوان الفرزدق ( همام بن غالب ) دار صادر- بيروت » د. ت ٠»‏ طبعة 


الصاوي القاهرة » ١‏ 

ديوان لبيد بن ربيعة العامري تحقيق إحسان عباسء نشر وزارة الإعلام 
في الكويت ٠‏ مطبعة حكومة الكويت ط .1 15417م. 

ديوان المهلهل شرح وتحقيق أنطوان محسن القفوال» دار الجيل بيروت 
د.ا ت. 

صف المباني في شرح حروف المعاني: المالقي» أحمد بن عبد النور» 
تحقيق أحمد محمد الخراط مطبوعات مجمع اللغة العربية» دمشق: ط١‏ 
. 01م 


. شرح أدب الكاتب. الجواليقي» موهوب بن أحمدء مكتبة القدسي» القاهرة 


١3”.‏ ه. 

شرح التصريح على التوضيح: الأزهريء خالد بن عبد الله دار إحياء 
الكتب العربية عيسى البابي الحلبي وشركاه القاهرة؛ د. ت. 

شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك : تحقيق أحمد سليم الحمصي » 
ومحمد أحمد قاسم . دار جروس ء طرايلس » لبنان »ط ١‏ + ٠159١م.‏ 
شرح المفصل:ابن يعيشء عالم الكتب بيروت؛ ومكتبة للمتنبيء القاهرة. 
الصحاح: الجوهريء تحقيق أحمد عبد الغفور عطارء دار العلم 


للملايين» بيروتء ط لاء 15م 
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الكتاب: سيبوبه» مؤسسة الأعلمى للمطبوعاتء طلاء 5٠١‏ ١ه‏ ٠3195ام‏ 
كتاب الإبانة في اللغة العربية» سلمة بن مسلم العوتبي الصحاري» 
تحقيق عبد الكريم خليفة وآخرين. »عط ١57١ ٠١‏ ه/ 1955م. 
كتاب العين : الخليل بن أحمد الفراهيدي ٠‏ تحقيق مهدي المخزومي 
وإبراهيم السامرائى مؤسسة دار الهجرة » إيران » ١505‏ هل. 70 
لسان العرب: ابن منظورء محمد بن مكرمء دار صادر. بيروت. د.ت . 


. المحرر الوجيز في تفسير الكتاب العزيز( تفسير ابن عطية ) : أبو 


محمد عبد الحق عطية الأندلسي ٠‏ تحقيق الرحالي الفاروق وآخرين » 
الدوحة .ط .١‏ (94١ه‏ 19577م. 
المخصص: ابن سيدهء علي بن إسماعيلء دار الكتب العلمية » بيروت » 


ت٠.د‎ 

معاني القرآن: الأخفش الأوسط ٠»‏ سعيد بن مسعدة ء تحقيق فائز فايس » 
الكويت » ط 7 هم/1ظ191. 

معاني القرآن : الفراء » يحيى بن زياد » تحقيق أحمد يوسف نجاتي 
ومحمد على النجار دار السرور ٠»‏ بيروت ٠‏ دا .ت. 


. معاني للقرآن وإعرابه: الزجاج؛ أبو إسحاق إبراهيم بن السري ٠‏ تحقيق 


عبد الجليل عبده شلبيء عالم الكتب. بيروت عط١ا‏ هم9541١.‏ 
مغنى اللبيب عن كتب الأعاريب : ابن هشام الأنصاري ٠»‏ جمال الدين » 
تحقيق مازن المبارك ومحمد علي حمد الله . دار الفكر عطقا ام 


. المقتضب لأبي العباس محمد بن يزيد المبرد تحقيق محمد عبد الخالق 


عضيمة » عالم الكتب بيروت د.ا ت. 
المجموع في التصريف: ابن عصفور الإشبيلي» تحقيق فخر الدين قباوة 
دار الآفاق الجديدة» بيروت ط 4 6م . 


. همع الهوامع شرح جمع الجوامع من علم العربية» السيوطي » جلال 


الدين ٠‏ مكتبة الكليات الأزهرية ء القاهرة ط ١‏ » 771١م‏ . 
ليف 
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"دراسة تحليلية عزفية لرومانس بتموفن 
رقم )١(‏ لآلة الكمان " 


5 د/ حمدي مصطفى عيد (" 

تحتل آلة الكمان المرتبة الأولى من بين جميع آلات الاوركسترا ؛ لما 
لها من دور متميز في أداء الأعمال الموسيقية » ومقدرة خاصة في أداء أدق 
التعبيرات الموسيقية ٠‏ مثلها في ذلك مثل الصوت البشري ». كما أنها تعد 
العمود الفقري لعائلة الوتريات ذات القوس ٠‏ ويتضح ذلك في أغلب الأعمال 
الأوركسترالية ( خاصة في العصر الرومانتيكي ) . 

حظيت آلة الكمان باهتمام للعديد من المؤلفين عبر مختلف العصور وقد 
بدأت الكتابة للآلات الوترية عامة ولآلة الكمان خاصة منذ عصر الباروك » 
ويتضح ذلك جليا في تعدد مؤلفات الكمان مثل الكونشرتو-الصوناتا-الرومانس. 

ويعد بيتهوفن ' من أبرز مؤلفي العصر الرومانتيكي ٠‏ وله أعمال 
متميزة لآلة الكمان منها ترومانس موضوع الدراسة . 

وكلمة رومانس '2805088266 " تعني رواية غرامية أو قصة خيالية» 
ولقد أطلق هذا الاسم على الإنتاج الفني الذي ولد في الفترة ما بين النصف الثاني 
من القرن الثامن عشر حتى نهاية القرن التاسع عشر تقريبا ؛ لما اتسمت به تلك 
الأعمال من الإفراط في العاطفية وسرحات الخيال البعيدة (©. 


(*) أستاذ مساعد بالمعهد العاني للموسيقى العربية / أكاديمية القنون بالهرم. 
)١(‏ محسن الصياد- مصرء الموسيقى في العصر الرومانتيكي...التحليقء شبكة المعلومات » 


قذي لداية 
بد لطفا 
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ويجب علي العازف المنفرد أن يتميز بالبراعة في الأداء والتعبير » 
وتكون لديه القدرة على التفهم الكامل لدور الآلة المنفرد في تحاورها مع 
الاوركسترا لعزف الرومانس . 

ولابد لدارسي العزف على آلة الكمان من عزف الرومانس خاصة ؛ 
لتعلم كيفية الأداء والتعبير عن أدق الأحاسيس لهذا المؤلف ٠‏ ومن هذا المنطلق 
برزت مشكلة_البحث التي ظهرت للباحث من ( خلال خبرته في التدريس 
بالمعهد العالي للموسيقى العربية بقسم الآلات - تخصص كمان ) ٠‏ حيث إن 
مناهج العزف على آلة الكمان ( الشق الغربي ) في مرحلة الدراسات العليا التي 
تبدأ بمرحلة " الدبلوم » الماجستير والدكتوراه ' تتضمن قيام الدارسين بعزف عدة 
صيغ مختلفة لآلة الكمان » ومنها الرومانس رقم )١(‏ لمادة دراسات متقدمة في 

من هنا بهدف البحث إلى تحليل الرومانس رقم )١(‏ تحليلا عزفيا بهدف 
وضع ترقيمات مقترحة للأصابع وتعديل بعض أشكال القوس لتسهيل أدائه على 
آلة الكمان ٠.‏ 


ومن هنا تظهر أهمية هذا البحث : 

حيث يسعى إلى تحليل العزفي لرومانس بيتهوفن رقم )١(‏ لآلة الكمان » 
ووضع ترقيمات مقترحة لأصابع اليد اليسرى وأشكال الأداء بالفوس ؛ للتغلب 
على صعوبات الأداء والتعبيرء ليس فقط لدارسي آلة الكمان بالمعهد بل في 
الكليات المناظرة . 

لذلك اختار الباحث الرومانس مصنف رقم )١(‏ في مقام فا الكبير" 


4٠ 
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ويقسم الباحث هذه الدراسة إلى مبحثين :- 
الأول : الإطار النظري ٠‏ الذي بدوره يتحدد في : 
- | بتهوفن. 

-- الروندو. 


الثاني : الإطار العملي ' الدراسة التحليلية ' ؛ وتنقسم إلى جزأين :- 
-20 التحليل البنائي. 
-20 التحليل العزفي. 


الإطار النظري 


شهدت مدينة بون الألمانية ميلاد الفنان للعبقري لودفج فان بيتهوفن عام 
٠؛‏ وتم تعميده في 17 ديسمبر٠1717.‏ وظهر تميزه الموسيقي منذ صغره: 
فتشرت أولى أعماله وهو في الثانية عشر من عمره عام ٠787‏ واتسعت 
شهرته كعازف بيانو في سن مبكرة ثم زاد إنتاجه وذاع صيته كمؤلف موسيقى» 
عانى بيتهوفن كثيراً في حياته عائلياً ء وصحياً فبالرغم من أن أباه هو معلمه 
الأول الذي وجه اهتمامه للموسيقى ولقنه العزف على البيانو والكمان ٠‏ فإنه لم 
يكن الأب المثالي ؛ فقد كان مدمناً للكحول ٠‏ كما أن والدته توفيت وهو في 
السابعة عشر من عمره بعد صراع طويل مع المرض ٠‏ تاركة له مسئولية 
العائلة؛ مما منعه من إتمام خطته والسفر إلى فيينا » عاصمة الموسيقى في ذلك 
العصر. 


(*) سمر كرم ٠»‏ ويكيبيدياء الموسوعة الحرة ٠‏ ع7/0610.0-/17./#البايلا. 
تيتا 
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في 1784 تحقق حلمه أخيراً » فقد أرسله حاكم بون إلى فيينا » وهناك 
تتلمذ على يد هايدن . ولكن بيتهوفن صاحب الألحان واجه بعض الخلافات مع 
معلمه » وعندما سافر هايدن إلى لندن » درس بيتهوفن على يد أساتذة آخرين 
مثل " ساليري ' " وشينك ' ' وألبريشتبيرجر ' . 

وقد أسهمت كل هذه الدروس والاحتكاكات في تكوين شخصيته الفنية » 
وحاول أن يشق لنفسه طريقًا كعازف في عاصمة الموسيقى» وسرعان ما لاقى 
مكانة كبرى خاصة في الأوساط الأرستقراطية » فقد حاز إعجاب الأسرة الملكية 
وعومل كصديق أكثر منه مؤلفآ . 

وبالرغع من ذلك فقد عاش ومات ققيراً » وأصبح غناه هو أعماله الفنية 
المتميزة » فقد جاء إنتاجه الفني غزيراً حتى بعد إصابته بالصمم . 


وه الاه 2 عد 


بدأت إصابة بيتهوفن بصمم بسيط عام ١8١7‏ ؛ مما اضطره الانسحاب 
من الأوساط الفنية تدريجياً وأمضى حياته بلا زواج » غير أنه لم يتوقف عن 
الإنتاج الفني ولكن أعماله اتخذت اتجامًا جديدًا . 

ومع ازدياد حالة الصمم التي أصابته » امتنع عن العزف في الحفلات 
العامة » وابتعد عن الحياة الاجتماعية واتجه للوحدة وقلت مؤلفاته » وأصبحت 
أكثر تعقيداً » حتى أنه رد على انتقادات نقاده بأنه يعزف للأجيال القادمة . 

وبالفعل مازالت أعماله حتى اليوم من أهم ما أنتجته الموسيقى 
الكلاسيكية العالمية . واكتسبت اثنتان من السيمفونيات التي كتبها في صممه أكبر 
شعبية» وهما السيمفونية الخامسة والتاسعة ء كما أنه أحدث الكثير من التغييرات 


لذن 
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في الموسيقى وأدخل الغناء والكلمات في سيمفونيته التاسعة » فجامت رسالته 
إلى العالم " كل البث 5 د ن أخوة ". 

وبالرغم من اليأس الذي أصابه في أوقات عديدة ٠‏ وكاد يصل به 
للانتحارء فإنه قاوم ووجه طاقته كلها للإبداع الفني ٠‏ حتى أنه قال يوماً :” يا 
آخر غناء أحد للرعاة بينما أنا لا أسمع شينًا » كل هذا كاد يدفعني تلى لليأس » 
وكدت أضع حدأ لحياتي لليائسة » إلا أن 'لفن وحده هو الذي منعني من ذلك * . 

ولكن معاناته لم تطل كثيراً ٠‏ فقد توفي عن عمر يناهز السابعة 
والخمسين ٠‏ بعد أن أثرى الموسيقى الكلاسيكية العالمية وصار أحد أعلامها 


* افتتاحيات ليونورء كوريولانوس ايغمونت. 
* كونشرتو للكمان والاوركسترا . 

* رومانس رقم ١‏ و ؛ للكمان والأوركسترا . 
* عشر سوناتا للكمان والبيانو. 

* ست عشرة رباعية وثترية . 

* خمس سوناتات للتشيلو والبيانو. 

* كونشرتو التشيللو والأوركسترا . 

* ثماني ثلاثيات للبيانو والكمان والتشيللو. 


م" 
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* تنويعات على لحن لديابيللي ٠‏ 
* اثنان وثلاثون تنويحا للبيانو. 
* خمسة أعمال كونششرتو للبيانو والاوركسترا ٠.‏ 
*فوجة . 
* أوبرا فيديليو. 
* موسيقى الكورال ٠‏ 
* قداس ميسا سولمنيس ٠‏ 
قم البيانو: 
* اثنتان وثلاثون سوناتا أشهرها السوناتا الرابعة عشرة والمعروفة 
لاحقاً ب (ضو ء القمر) وسوناتا 3551028240م45١‏ 
ثانيا: الروندو 
ما هية الروندو: 
إن مصطلح روندو يعني دائرة ' رقص وغناء ' ٠‏ ويأتي منشأ الروندو 
من الأغاني الجوقية مع اللازمة ء وهذه الأغاني مبنية بحيث يأتي المقطع أولا 
ومن ثم تأتي اللازمة ويتغير نص المقطع كل مرة عند تكرار الموسيقى ويبقى 
نص اللازمة كاملا أو يبقى جزه كبير منه ٠‏ 
والروندو هو القالب الذي يعرض فيه الموضوع نفسه ثلاث مرات على 
الأقل ٠‏ ويظهر بوضوح في هذا القالب مبدأ الإعادة 'المرجع" ويسمى الموضوع 
المتكرر باللحن الرئيسي , وتسمى الأجزاء الموجودة بين هذا اللحن الرئيسي " 
أحداثا " » وهذه الأحداث ذات محتوى مستقل ولا تتكرر في الأجزاء الأخرى 
والمخطط العام للروندو هو .. ال كه - 0 ارق - 8 عه ١.‏ 
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ب ب يي ا ا ل ا ل ا 0 

ويمثل الروندو توسعا أكبر للقالب بالمقارنة مع القوالب ذات الجزلين 
والأجزاء الثلاثة وذلك عن طريق دمج عدة أجزاء في القالب ٠‏ وهذا يظهر 
بصورة واضحة إذا تصورنا الروندو كتتابع ثلاثة قوالب مترابطة بأجزاء 


مشتركة . (0 


0 ال . لق ا المقاط : 

يحوي اللحن الرئيسي طابعا غنائيا راقصا من ثمانية مقاييس ٠»‏ ونادرا 
ما يتألف من ستة عشر مقياسا وكان الروندو يتألف من جملتين متشابهتين 
وينتهي بكاديزا تامة » ويتم عرض اللحن الرئيسي من ثلاث حتى خمس مرات 
وفي حالات خاصة ثماني مرات ٠»‏ ولا أثر لوجود الكودا في الروندو القديم . 
صيغة الروندو البسيط_ 120500 1م5152 "الصيغة الدائرية ' : 

تعتمد كل صيغ الروندو على مبدأ واحد هو : تقرير فكرة كاملة في 
البداية » تتناوب كلها أو جزء منها مع أقسام متباينة عديدة متعاقبة » والنوع الذي 
نتناوله هنا بالدراسة هو ما يسمى ' الروندو البسيط " حيث لا يخرج تصميمه 
عن الشكل الأتي : 

الى -0) - لق - 8 - ل وفيه يعاد اللحن الرئيسي ثلاث مرات 

على الأقل وقد يصل إلى أربعة أو أكثر . 

أما عن منشأ تلك الصيغة فكانت من البساطة بحيث لم تنتشر إلا في 
مطلع نهضة موسيقى الآلات في القرن السابع عشرء وبظهور صيغ أخرى أرقى 
)١(‏ سيدرك ثورب ديفي » التحليل الموسيقي» ترجمة د . سمحه الخولي » د . حسين فوزي », 


المجلس الأعلى للثقافة » القاهرة » .7٠٠١‏ 
3840ي> 
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وأعقد تركيبا أخذ الروندو البسيط يختفي بالتدريج حيث حلت محله صيغ أخرى 
أنسب للتعبير عن أفكار ومشاعر وأجواء أرفع وأعقد من ذي قبل . () 
الإطار العملى 

الدراسة التحليلية 

لقد بنى الباحث أساسا للدراسة التحليلية بحيث تشتمل على :- 
2.١‏ تحليل الشكل البنائي لرومانس بتهوقن مصنف رقم ( ٠ " ) ١‏ 
2.1 للتحليل العزفيء ويرتكز على ثلاثة عناصر :- 

أ - الأشكال الإيقاعية للأفكار البنائية التي قام عليها الرومانس ٠‏ 

ب- الحليات التي تضمنتها. 

ج - الترقيمات وأشكال القوس. 

الصيغة البنائية : جاء لحن هذا الرومانس في قالب للروندو البسيط - 
0200 ع امساد. 

( ل ) - من م١:م‏ 15 قفلة تامة في سلم فا الكبير . 


( 8 )- من ام 7٠١‏ :م 77 قفلة غير تامة في سلم دو الكبير. 


)١(‏ فيكتور بابينكواء تحليل القوالب الموسيقية ٠‏ ترجمة عماد حموش ٠‏ ماجد دحدل ٠‏ وزارة 
الثقافة - للمعهد العالي للموسيقى ء دمشق ٠‏ 1194 
1 
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ومن م 77 : م 79 وصلة لحنية الهدف منها تأكيد العودة للسلم الأساسي 
فا الكبير تمهيدا لإعادة لحن القسم الأساسي ( 45) . 

الدليل اعتماد لحن الكمان على تكرارات لحنية بشكل رتيب ينتهي 
بحركة لحنية كروماتية . ( ١ل‏ ) من م 4١٠‏ : م 8ه الضلع الأول ' الدوبل 
كروش الأول " قفلة تامة في سلم فا الصغير. 

يلاحظ في نهاية لحن القسم الأساسي انحراف اللحن مقاميا إلى سلم فا 
الصغير . 

وبأسلوب التدخل. 

( 0 )- من م58 :م 54 الضلع الأول ' الدوبل كروش الأول ' . 

قفلة نصفية في سلم فا الصغير . 

ومن م 51 : م 8 وصلة لحنية الهدف منها الخروج من روح سلم فا 
الصغير والعودة لروح سلم فا الكبير تمهيدا لإعادة القسم الأساسي ( > ) ٠‏ 

واعتمد اللحن الأساسي للكمان على نماذج لحنية قصيرة رتيبة تتكرر ثم 
إضافة عنصر الكروماتية لها حتى ينتهي تأثير سلم فا الصغير ويهيئ المستمع 
للسلم الأساسي فا الكبير . 

( ع'ث) من م 7/5 :م 5 الضلع الأول قفلة تامة في سلم فا الكبير . 

من م 86 : م ٠١7‏ قسم ختامي " كودا " الضلع الثاني. 

قفلة تامة في سلم فا الكبير. 

( ل ) من م ١‏ :م 15 لحن القسم الأساسي للمقطوعة . 

عبارة عن جملة موسيقية تتكرر مرتين بالإضاقة لعبارة موسيقية . 

يدن 
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الجملة من م ١‏ : م 8 الضلع الثالث الكروش الأول . 
تتكرر في م 3: م 1 الضلع الأول وما بينهدن وصلة لحنية مونوفونية . 
العبارة من م ١١6‏ الضلع الثاني : م 315 . 
المصاحبة غلب عليها الهارمونية للراسية والبرمونية في أسلوب ' 55د 
0ه " باص الأرضية مع ظهور لمحات خاطفة تنسيج المونوفوني في م / 
الثالث والرابع وم ١١‏ الضلع للثاني حتى م ١7‏ الضنع الثاني . 
لاحظ أن لحن القسم ( 8 ) " الاستطراد تحني الأول " استغل بداية 
لحن الكمان في قسم ( 4 ) اللحن الأساسي » كما استغل النموذج الإيقاعي الثاني 
من لحن ( ل ) وكذلك النموذج الإيقاعي الخامس في م 75الضئع الأول . 
كما استغل لحن ( © ) " الاستطراد اللحني لثاني " نموذج لحني إيقاعي 
ورد في بداية اللحن الأساسي ( 4 ) في م ١‏ وكذك في الموازير من م 58 : 
54 
.١‏ في لحن ( 8 ) ' الاستطراد اللحني الأول ' وردت الانتقالات المقامية 
الآتية: 
بدأ لحن قسم ( 8 ) في سلم فا الكبير ثم انتقل لسلم رى الصغير بدءا من 
م 14 :م 7٠١‏ ثم لنتقل إلى سلم دو الكبير من م 78 : م 38 الضلع 
الأول ثم بدأ يعود مسار اللحن للسلم الأساسي فا الكبير . 
؟. "في لحن قسم ( ) ) "الاستطراد اللحني للثاني " وردت الانتقالات 
المقامية الآتية: 
بدأ لحن قسم ( © ) في سلم فا الصغير ثم انتقل إلى سلم رى بيبول 
الكبير من م 5١‏ : م 15 الضلع الثالث ثم انتقل بعدها لسلم سي بيمول 


لفينا 
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الكبير من أنكروز م 55 : م 55 ثم انتقل بعدها لسلم دو الكبير من 
انكروز م 57 : 77 ثم انتقل بعدها لسلم فا الصغير من انكروز م 58 
:م 55 الضلع الأول * دوبل كروش الأول " . 


لا مانع من اعتبار لحن الأقسام الاعتراضية ( 8 ) » ( ) ) جاء في 
صورة تفاعلية ؛ نظرا لاعتماد القسمين على نماذج لحنية وإيقاعية سبق ورودها 
في لحن القسم الأساسي ( 4) فضلا عن توفر عنصر الانتقالات المقامية المثيرة 
في كل من القسمين . 


النموذج الإيقاعي الأول م 


النموذج الإيقاعي الثاني م ٠ ٠١‏ لوب هسب ب هسه بي بس 


النموذج الإيقاعي الثالث من انكروز م ..١1١:1١‏ 
النموذج الإيقاعي الرابع من انكروز م 1 : 1 الضلع الثالث الكروش الأول 
تكرر في م 14. 


النموذج الإيقاعي الخامس م ١5‏ الضلع الثاني والثالث وتكرر في م ١5‏ ؛ 17. 
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الخلية اللحنية الوحيدة المستخدمة والمستغلة طوال لحن ( أ ) جاءت في منتصف 

لحن للجملة الموسيقية من م أنكروز م © : © الضلع الثالث الكروش الأول 

وتتكون من: 

نموذج لحني- قفزات صاعدة ثم هابطة تظهر هارمونية 7/7 في سلم فا الكبير. 

عبجوتحوححي 

نموذج ليقاعي- استغل بالتكرار في م 5 ١‏ 
لاحظ وجود حركات لحنية كروماتية أو هارمونية في الموازير الآتية: 

م الضلع الثاني لحن كروماتي 

م 04 الضلع الثاني لحن كروماتي 


م16 الضلع الرابع لحن كروماتي أو " هارمونية كروماتية " 
مم8 الضلع الثالث والرابع وصلة لحنية مونوفونية " لحن كروماتي " 
ميل للضلع الثاني هارمونية كروماتية في المصاحبة "الباص " 
م 01١7‏ للضلع الثالث هارمونية كروماتية 

1 ت المستخدمة في أدا 


تضمن الرومانس ثلاث 6 حليات فقط :- 


حلية الجربتو » وحلية الترعيدة ' 15111 ' » وحلية الآتشيكاتورا . 


في للموازير ذءلاء.١٠”‏ كلاء 455,55١‏ 5ل/اء. هم 
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حلية الترحيدة "111 ٠‏ مسي 0ه 


في الموازير هءع كع 'لا. :1:5 هةقء“للمء إلى هو 


للحححيو 
حلية الآتشيكاتورا 


في الموازير 47.8565 (4. !4 
ثانيا : التحليل العزفي : 

يتكون الرومانس - وهو عبارة عن لحن موسيقي لآلة الكمان بمصاحبة 
الاوركسترا كما ذكرنا سابقا - في قالب " الروندو البسيط ' 10200 ء1مذة 
وهو من القوالب الآلية » في سلم فا الكبير من مائة وثلاثة مازورات وتقوم آلة 
الكمان بمحاكاة الاوركسترا ومحاورته في لحن جميل ٠‏ ويظهر مهارة العازفت 
في أداء الأساليب التقنية للآلة والتعبير عن المواقف الحسية والدرامية وغيرها 
في لحن هذا القالب. 

ويبدأ العزف بعرض اللحن الرئيسي على الوضع الأول بعفق نغمة "فا" 
بالإصبع الأول على الوتر الأول ( مي ) ومن المهم جدا عدم أداء الفبراتو 
2340 من أول أداء النغمة بل بعد قليل جدا حتى تستقر النغمة ثم أداء حلية 
الجربتو على نفس النغمة " فا " في المازورة رقم )١(‏ » ويستمر الوضع الأول 
حتى مازوة رقم (7) باستخدام الصعود الكروماتي من نغمة " فا دييز" بالإصبع 
الأول ثم نغمة " صول ' بالإصبع الثاني وصول دييز بالإصبع الثالث ثم 
الصعود إلى الوضع الثالث وعفق نغمة " لا ' بالإصبع الأول على نفس الوتر 
الأول "مي" . وفي المازورة ( ” ) نستخدم حلية "الاتشيكاتورا" في بداية الضلع 
الثاني بنغمة " لا " بالإصبع الثالث ثم أداء نفس الحلية في بداية الضلع الرابع 
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بنغمة " دو " بالإصبع الثالث أيضا ء وننتقل إلى الوضع الثالث بداية من الضلع 
الثالث في المازورة وبأشكال القوس الموضحة بالشكل رقم ( .)١‏ 


١‏ اق ع تود كتتيتة 229 وها اصن ع ممعي 
ا ‏ ل ل 


شكل رقم ( )1١‏ 


وفي المازوة رقم (4) يستخدم الصعود الكروماتي أيضا من نغمة ' لا " 
بالإصبع الأول على الوضع الثالث ثم عفق نغمة سي بيمول بالإصبع الثاني ثم 
نغمة سي طبيعية بالإصبع الثالث ثم نغمة دو بالإصبع الرابع» وفي مازورة (5) 
يستخدم حلية الترعيدة في الضلع الثاني بالإصبع الثاني والثالث على الوتر الأول 
في الوضع الأول ثم الصعود إلى الوضع الثالث بنغمة " فا " بالإصبع الثالث 
على الوتر الثاني " لا " ويكرر هذا الشكل في مازورة ( ١‏ ) وننتقل في آخر 
كروش من المازورة (5) من للوضع الثالث إلى الوضع الخامس على نفس 
الوتر وأداء نغمة " رى " بالإصبع الثاني وأداء حلية الجربتو بالإصبع الثالث 
والثاني والأول على نفس النغمة ' رى " في المازورة ( 7 ) . 


5 5 
كعد اسع رسيت هد مم 
8--)[لزل || خا 
:اكد كك ٠٠.‏ كككتائنةة ككة ....-1010ك 
سنا 
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وفي للمازورة رقم ( ٠١‏ ) بداية الحدث الأول يبدأ بعفق نغمة " لا ' في 
الوضع الثاني بالإصبع الثاني على الوتر الأول " مي ' وأداء حلية الجربتو 
بالأصابع الثاني والثالث والأول »شكل رقم (” ) 


شكل رقم ( 5 ) 


وفي المازورة ( 77 ) نقفق نغمة " لا " بالإصبع الأول في الوضع 
الثالث على الوتر الأول ( مي) ثم نغمة " سي " بالإصبع الثاني ثم ننتقل إلى 
الوضع الخامس وعفق نغمة " دو " بالإصبع الأول وأداء سلم صاعد إلى نغمة " 
فا " بالإصبع للرابع ء ثم الهبوط إلى نغمة * رى " بنفس الإصبع للرابع في 
الوضع الثالث والهبوط إلى نغمة " لا " بالإصبع الأول وفي المازورة ( 77 ) 
نهبط إلى الوضع الثاني عن طريق الإصبع الثالث من نغمة " دو ' إلى نغمة " 
سي الطبيعية " بنفس الإصبع الثالث الذي يعرف بالانتقال عن طريق النصف 
تون هبوطا ء وفي المازورة ( ١4‏ ) أداء قفزة من نغمة " لا " بالإصبع الثاني 
على الوتر الثالث ( رى ) إلى الوضع السادس وعفق نغمة " صول ' بالإصبع 
الرابع على للوتر الأول ( مي ) » ثم الهبوط إلى الوضع الخامس من نغمة ' فا " 
بالإصبع الثالث إلى نغمة " مي " بنفس الإصبع في المازورة ( 59 ) ثم 
الهبوط إلى الوضع الرابع من نغمة " فا " الإصبع الرابع إلى نغمة " رى " بنفس 
الإصبع الرابع ( أي ثالثة هابطة ) ثم الهبوط إلى الوضع الثاني من . " فا " 
بالإصبع الثالث هبوطا إلى نغمة ' مي * بنفس الإصبع » شكل رقم ( ؛ ) . 
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شكل رقم ( 4 ) 
ويتم أداء المازورة (76 ) على الوضع الثاني بأداء نغمة " لا " بالإصيع 
الثاني ثم نغمة " رى " بالإصبع الثاني على الوتر الثاني ( لا ) ثم أداء حلية 
الجربيتو باستخدام الأصابع الثالث والثاني والأول على نفس الوضع » شكل رقم 


.)5( 


شكل رقم ( ٠‏ ) 


وفي النصف الثاني من المازورة ( 758 ) يتم عفق نغمة " فا 'بالإأصبع 
الرابع وفي الوضع الخامس على الوتر الأول " مي " ثم الهبوط بشكل اربيج 
مستخدما الوضع الرابع ثم الوضع الأول من نغمة " رى " بالإصبع الثالث ونغمة 
" سي الطبيعية " بالإصيع الأول ثم نغمة " صول " بالإصبع الثاني على الوضع 
الأول ٠‏ ثم أداء باق الاربيج حتى نغمة فا بالإصبع الثاني وبشكل القوس 
المربوط لكل النغمات كما بالشكل رقم ( 5 ) . 


شكل رقم (1) 
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وفي المازورة رقم ( 71 ) يبدأ من للوتر الثالث " رى ' بالصعود من 
نغمة " مي ' بالإصبع الأول صعودا سلميا في شكل اربيج ( مي - سي - رى 
- فا - سي - رى - مي ) من الوضع الأول على الوتر الثالث حتى الوضع 
الرابع على الوتر الأول " مي " بنغمة ' مي * بالإصبع الرابع ثم هبوط سلمي 
على الوضع الرابع الثابت مرورا بالوتر الثاني وينتهي بنغمة " رى " بالإصبع 
الرابع على الوتر الثالث ' رى ' في نفس الوضع في أول المازورة رقم 7١(‏ ) 
ثم أداء شكل سلمي وتكراره على الوضع الأول بشكل قوس ' 81800260 * 
( مقطع ) وينتهي بهبوط سلمي من نغمة " لا " بالإصبع الثالث إلى نغمة " لا " 
الوتر الثاني مطلقًا استعدادا لبداية صعود سلمي آخر في المازورة )١(‏ لنهاية 
الجملة . شكل رقم ( 7 ). 


شكل رقم (17) 
وفي بداية المازورة ( 7١‏ ) يؤدي سلما صاعدا مكوثا من ( ديوانين ) * 
10178 " من نغمة " صول " والصعود إلى الوضع الخامس من نغمة 
' فا " بالإصبع الأول على الوتر الثاني ويستمر بالصعود بالترتيب على نفس 
الوضع حتى نغمة " مي " الإصبع الثالث في نفس الوضع الخامس على الوتر 
الأول " مي " ثم الصعود إلى الوضع السادس وأداء نغمة " فا * بالإصبع الثاني 
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ثم نغمة " صول ” بالإصبع الثالث ثم الصعود إلى الوضع السابع وأداء نغمة 
' لا ' بالإصبع الثاني ثم نغمات " سي * بالثالث و" دو " بالإصبع الرابع » ثم 
الهبوط إلى الوضع الثالث على الوتر الثاني * لا " وأداء حلية التريل بالإصبع 
الأول والثاني بنغمة ' رى » ومي * والنزول إلى الوضع الثاني في نهاية الحلية 
والانتقال إلى الحلية الأخرى بالإصبع الأول والثاني بنغمة " صول , لا " على 
الوضع الثاني والوتر الأول " مي ' والتزول إلى الوضع الأول في نهاية الحلية . 
شكل رقم (4). 


شكل رقم (4) 


ومن بدلية المازورة ( 4" ) تبدأ وصلة لحنية في سلم دو الكبير بهدف 
الرجوع إلي السلم الأساسي. 

ويبدأ بأداء سلم شبه كوروماتي في شكل القوس " قوس " 51808]0 
(مقطع) ثم ' 240ع1 * ( مربوط ) على الوضع الثالث والأول ٠‏ وفي المازورة 
( 56 ) يبدأ بنفس الجملة ثم الصعود إلى الوضع الثالث ثم الوضع الخامس 
وأداء نغمة " فا " بالإصبع الرابع على الوتر الأول ثم أداء نغمة " لا" على 
نفس الوضع بالإصبع الثالث على الوتر الثاني ونغمة " صول * بالإصبع الثاني 
ثم الرجوع إلى الوضع الثالث بداية من نغمة * دو ' بالإصبع الثالث على الوتر 
الأول وأداء شكل متكرر وبتغير في علامات التحويل في الموازير (/79 ٠‏ 8"). 
وفي المازورة (79 ) يبدأ بالصعود السلمي في شكل كورماتي من نغمة * دوا" 

الى 
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حتى ديوان كامل وصلا إلى نغمة " رى " بالإصبع الرابع على الوتر الأول 
باستخدام الإصبع الأول ثم الثاني ثم الثالث بشكل مسلسل كل نصف تون ٠‏ ويتم 
الرجوع إلى الإيقاع الأول باستخدام " الميل للبطء في الزمن * 00ضهغهذ1اعم " 
( تقليل سرعة الإيقاع ) شكل رقم (5) ؛ وذلك استعدادا للعودة إلى اللحن 
الأساسي في بداية المازورة ( 5١‏ ) . 


جبتم7 77 7 222172222252222 7 امسا 
--5----- 522-00-2 2200552 


وبا لسلسم 0 لكستيا 


شكل رقم (1) 
يبدأ الحدث الثاني من مازورة ( 58 ) في سلم' فا " الصغير ويبدأ 
العزف على الوضع الخامس وأداء نغمة " فا “ بالإصبع الرابع على الوتر الأول 
ثم الانتقال إلى نغمة * دو * بالإصبع الأول على نفس الوضع السابق وينتقل إلى 
الوتر الثاني بأداء نغمة " لابيمول " بالإصبع الثالث ثم الإصبع الأول وعفق نغمة 
* فا " ثم ينتقل بنفس الإصبع الأول إلى نغمة " مي " ثم يؤدي سلما صاعدا في 
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تتابع بنفس الشكل الإيقاعي في المازورة ( 55 ) حتى نغمة " رى بيمول " 
بالإصبع الثالث ثم النزول إلى الوضع الثالث وأداء نغمة " مي * بالإصبع الثاني 
على الوتر الثاني » وفي المازورة ( ٠١‏ ) يهبط إلى الوضع الأول » وفي 
الموازير ( ٠ 5١‏ 57 ) يبدأ بأداء سلم فا الصغير هبوطا ثم صعودا بدءًا من 
نغمة ' سي " بالإصبع الثاني في الوضع الثالث الثابت إلى نغمة '" صول " 
بالإصبع الأول على الوتر الثالث ثم الصعود مرة أخرى إلى نغمة " صول 
بيمول " ثم الهبوط إلى نغمة " فا " بالإصبع الرابع على الوتر الرابع ' صول " 
ومن نغمة ' رى بيمول " بداية سلم في الوضع الثالث ويصعد إلى الوضع 
الخامس بأداء نغمة " دو " بالإصبع الأول على الوتر الأول » ويستمر في 
الصعود السلمي وأداء نغمة " رى بيمول ' بالإصبع الثاني ثم نغمة ' مي بيمول " 
بالإصبع الثالث ثم نغمة " مي طبيعية " بنفس الإصبع الثالث في شكل كورماتي 
إلى نغمة " فا " بالإصبع الرابع . شكل رقم ( ٠ ) ٠١‏ 


4و1 
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وفي نهاية مازورة ( 57 ) هبوط إلى الوضع الأول بأداء نغمة " لا * 
بالإصبع الأول على الوتر الرابع " صول " ثم نغمة * سي ' بالإصبع الثاني في 
بدلية مازورة ( 57 ) ثم سلسلة قفزات خامسة هابطة من نغمة ' سي ' إلى نغمة 
' مي بيمول في الوضع الثالث " ثم ثالثة صاعدة إلى نغمة " صول بيمول في 
نفس الوضع " ثم خامسة هابطة إلى نغمة ' دو " في الوضع الأول ثم ثالثة 
صاعدة نغمة ' مي " بالإصبع الثاني في الوضع الثالث على الوتر الثاني ثم أداء 
شكل سلمي من نغمة " صول بيمول ' إلى نغمة " رى بيمول " في الوضع الثاني 
وبالإصبع الثاني على الوتر الرابع » ومن نفس النغمة صعودا إلى نغمة " فا " 
بنفس الإصبع الثاني على نفس الوتر الرابع في الوضع الخامسء ثم يهبط من 
نغمة " صول بيمول " إلى نغمة " مي بيمول ' بنفس الإصبع الثالث بأسلوب * 
0 ” الانزلاق ' إلى الوضع الثالث ثم الوضع الأول بالهبوط بالإصبع 
الثالث وأداء نغمة ' دو ' ثم نغمة ' لا " بالإصبع الأول وينتهي الحدث في 
المازورة (55 ) شكل رقم ( .)1١١‏ 


شكل رقم ( )1١١‏ 


ومن مازورة ( 58 ) وصلة لحنية في سلم " دو الكبير " الهدف منها 
الخروج من سلم فا الصغير والعودة إلى سلم فا الكبير ؛ تمهيدا لإعادة القسم 
الأساسي ( أ" ) ٠‏ ومن منتصف المازورة ( 19 ) النوار الثالث أداء اربيج سلم 
دو الكبير في الوضع الأول بشكل قوس استكاتو (مقطع) ء وفي مازورة ( 7١‏ ) 
نفس الشكل بداية من خامسة الاربيج نغمة * صول * بالإصبع الأول في الوضع 
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الثاني » ويكرر نفس شكل الاربيج في مازورة ( 77 ) بداية من النغمة ثامنة 
الاربيج نغمة “دو' بالإصبع الثالث على الوتر الأول » ويتم الصعود "من نغمة" 
مي بالإصبع الثاني على الوتر الثاني إلى نغمة " صول * بنفس الإصبع وعلى 
نفس الوتر إلى الوضع الخامس ٠‏ وبشكل القوس * الديتاشيه ' ( القصير ) ومن 
بدلية مازورة ( 74 : 76 ) أداء ثالثات بالإصبع الثاني والوتر المطلق الأول 
بنغمة " صول .٠‏ مي * مع التكرار وتتابع النغمات صعودا بالإصبع الثالث 
والأول وأداء نغمات " لا » فا " ثم نغمات " سي ٠‏ صول ' بالإصبع الرابع 
والثانيء ثم نغمات " دو ء لا " بالإصبع الثالث والأول » وفي المازورة ( 75 ) 
يبدأ بالهبوط من نغمة " رى ' بالإصبع الرابع في الوضع الثالث في تسلسل 
ثنيات سلمية هابطة إلى الوضع الأول . شكل رقم ( ؟١‏ ) . 


حعهف إن برح لبلبيم لبهسا ا 
ماد ا ال ل ل 0 
:الالالال 7 لللممسسسببت #تتبتتتب ب سنت 


شكل رقم (؟1) 
وفي مازورة ( لالاء 78 ) تسلسل سلمي مكرر آخر في شكل قوس " 
ليجاتو " ( مربوط ) صعودا من الوضع الأول من نغمة * صول " إلى الثالث 
لنغمة " رى " بالإصبع الرابع على الوتر الأول ثم يكرر نفس الشكل حتى الضلع 
الثاني من مازورة (78): ومن الضلع الثالث يبدأ من الوضع الأول في الصعود 
ل نا 


دراسة تحليلية عزفية لرومانس بتهوفن رقم(١)‏ لآلة الكمان فكر وإبداع 


في شكل ثالثات متتابعة من نغمة " دو " بالإصبع الثاني على للوتر الثاني إلى 
نغمة " دو ' بالإصبع الثالث في الوضع الثالث على الوتر الأول واستخدام 'البطء 
في الزمن " /ز!81: ' ( تقليل السرعة ) استعدادا لإعادة عرض اللحن الأساسي . 
شكل رقم .)1١7(‏ 


شكل رقم ( ١‏ ) 
إعادة عرض اللحن الأساسي من مازورة (/1: 65) بنفس الأوضاع » 
بخلاف المازورة ( 8557 ). 
فتبدأ في الوضع الثالث بنغمة " لا " بالإصبع الأول على الوتر الأول " 
مي ” ثم قفزة إلى الوضع الخامس بنغمة " دو " بنفس الإصبع ونفس القوس ثم 
هبوط سلمي من نغمة "فا * بالإصبع الرابع إلى نغمة " صول ' بالإصبع الثاني 
في نفس الوضع على الوتر الثاني "لا" في شكل قوس " استكاتو ليجاتو ' ( مقطع 
مربوط في قوس واحد) صاعد . شكل ( ١5‏ ). 
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ومن مازورة ( 84 ) يبدأ القسم الختامي ( الكودا ) بأداء سلم كروماتي 
بشكل قوس " 12648676 " ( قوس منفصل ) بداية من الدوبل كروش الأول 
بنغمة " لا " بالإصبع الرابع على الوتر الثالث في الوضع الأول باستخدام 
الأصابع ( الأول ٠‏ الثاني ٠‏ الثالث ٠‏ الرابع ٠‏ الوتر المطلق ) في أداء السلم 
الكروماتي حتى نغمة " رى " بالإصبع الرابع في الوضع الثالث على الوتر 
الأول في الضلع الأول من مازورة ( ٠0‏ ) » ثم الانتقال إلى الوتر الثاني في 
الضلع الثاني من نغمة " رى " بالإصبع الأول وتكملة السلم الكروماتي حتى 
نغمة " لا ' شكل رقم ( 18) . 


شكل رقم ( 18 ) 


في المازورة ( 11 ) يتم أداء شكل مكرر للأصابع على الوتر الأول في 
الوضع الثالث ( سي ء لاء رى »ء دو ) بشكل قوس ليجاتو " مربوط " » وفي 
الضلع الأخير من المازورة سلم هابط من نغمة " سي ' بالإصبع الثاني في 
الوضع الثالث إلى نغمة " سي" بالإصبع الثالث على الوتر الثاني " رى " » 
وفي مازورة ( 91 ) أداء سلم شبه كروماتي من نغمة " لا " بالإصبع الثاني في 
الوضع الثالث على الوتر الثالث " رى " صعودا إلى الوضع الخامس من نغمة " 
دو دييز " إلى نغمة " فا " بالإصبع الرابع على الوتر الأول ثم نغمة * لا " 
بالإصبع الثالث على الوتر الثاني ٠‏ ثم الهبوط إلى الوضع الأول على الوتر 
الأول . في مازورة ( 37 ) أداء شكل إيقاعي متكرر بداية من نغمة ' فا ' دييز 
بالإصبع الأول (فا » لا ء صول) بعد سكتة دبل كروش في قوس واحد ليجاتو » 
ويكرر الشكل من نغمة " لا " في الوضع الثالث بالإصبع الأول ويكرر في 

كن 
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الوضع الخامس. نغمة " دو دييز ' ثم يكرر على نفس الوضع من نغمة " مي " 
بالإصبع الثالث ٠‏ وفي للمازورة ( 14 ) يؤدي شكل إيقاعي آخر مكون من 
سداسيات دبل كروش في شكل سلمي مكرر بقوس " 7648656 " ( قوس 
منفصل ) بداية من نغمة ' دو " بالإصبع الأول في الوضع الخامس ( دو ء فاء 
مي ٠‏ رى ٠»‏ دو ء سي ) ويتم الهبوط إلى الوضع الرابع لأداء نغمة " سي " 
ولتكرار الشكل لابد من استخدام الجليساندو ' الانزلاق " بالإصبع الرابع لأداء 
النغمتين " فا " و " مي " بالإصبع للرابع لتعويض عدم الصعود إلى الوضع 
الخامس ثم الهبوط إلى الوضع الرابع لأداء نغمة واحدة فقط , ثم يتم أداء سلم 
من أخر كروش في المازورة ( 14 ) من نغمة ' رى ' إلى نغمة " لا ' بالإصبع 
الثالث هبوطا إلى الوضع الأول . شكل رقم ( ١5‏ ) . 


شكل رقم ( 117 ) 
لأداء قفلة هذه الجملة في المازورة ( 15 ) باستخدام حلية الترعيدة 
"111 ' بالإصبع الثاني والثالث في الضلعين الأول والثاني ثم الصعود إلى 
الوضع الرابع لأداء الضلعين الثالث والرابع من المازورة بنفس الحلية على 
نغمة " دو " على نفس للوتر الأول ثم الانتقال إلى نغمة ' فا ' بالإصبع الثاني في 
مازورة ( 15 ) على نفس الوضع الرابع على الوتر الثاني . شكل رقم )١7(‏ . 


زجنا 
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شكل رقم ( ١7‏ ) 


وفي المازورة ( 47 ) هبوط سلمي باستخدام حلية " الآتشيكاتورا " 
بداية من الكروش الرابع وأداء نغمة " رى ' بالإصيع الرابع » والكروش 
الخامس نغمة * دو " بالإصبع الثالث » والكروش السادس نغمة " سي " بالإصبع 
الثاني في الوضع الثالث » ثم الانتقال إلى للوتر الثاني" لا " في الوضع الرابع 
لأداء نغمة " صول " بالإصبع الثالث ليتثنى أداء حلية الكروش السابع بنغمة "لا" 
بالإصبع للرابع ثم الكروش الثامن نغمة " صول " بالإصبع الثالث. شكل )١7(‏ . 

وفي المازورة ( 11 ) هبوطا بتتابع سلمي من نغمة ' رى " بالإصبع 
الثالث في الوضع الرابع على الوتر الأول مرورا بالوتر الثاني بنغمة " لا "* 
بالإصبع الرابع ثم الوتر الثالث بنغمة " رى ' بالإصبع الرابع ٠‏ ثم بداية سلم 
صاعد في المازورة ( ٠٠١‏ ) بدلية من نغمة " فا " بالإصبع الثاني في الضلع 
الرابع على الوتر الثاني صعودا إلى الوضع السادس في نغمة " رى " بالإصبع 
الأول على للوتر الأول حتى نغمة ' فا " بالإصبع الثالث ثم تكملة السلم من نغمة 
" لا ' في نفس الوضع السادس على الوتر الثاني " لا ' والانتقال إلى الوضع 
السابع في نغمة ' فا " بالإصبع الأول حتى نغمة " لا " بالإصبع الثالث » ثم 
تكملة السلم في المازورة ( ٠١١‏ ) من على الوتر الثاني " لا " بنغمة " دو " 
بالإصبع الثاني حتى نغمة " صول " بالإصبع الثاني على الوتر الأول ثم 
الصعود إلى الوضع الثامن بنغمة "لا " بالإصبع الأول حتى نغمة ' دو " 
بالإصبع الثالث ثم ينزلق باستخدام الجليساندو بالإصبع الثالث نفسه إلى نغمة " 
لا" ثم في النهاية نغمة " قا " بالإصبع الأول » مع مراعاة باستخدام " البطء 

انا 


دراسة تحليلية عزفية لرومانس بتهوفن رقم(١)‏ لآلة الكمان فكر وإبداع 


في الزمن ' '2119: ( تقليل سرعة الإيقاع ) المازورة ( ٠١١‏ ) للإحساس بالقفلة 
شكل رقم .)١82(‏ 


7 ا 7 ع 0 320 0 5 9ه نا 2 سعد صو نا و 
لس ا لص 


شكل رقم ( 1١8‏ ) 
نتائج البحث 

تناول البحث وصف إجراءات الدراسة التحليلية " لرومانس بتهوفن رقم 
)١(‏ لآنة الكمان » وبما اشتملت عليه من تحليل الشكل البنائي » وشرح قالب 
الروندو وتوضيحه ٠‏ وتوضيح النماذج الإيقاعية الأساسية التي اعتمد عليها لحن 
القسم الأساسيء والحليات المستخدمة في أداء الرومانس والتحليل العزفي للأداءء 
كما قام البحث بوضع ترقيمات لأصابع اليد اليسرى لتسهيل الأداء على آلة 
الكمان من أجل تأكيد هدف البحث ٠‏ بحيث يكون الانتقال بين الأوضاع في 
سهولة تامة وراحة للعازف ٠‏ كما تم تعديل بعض أشكال أداء القوس بما يتناسب 
مع أداء الرومانس ؛ لإظهار المعنى والتعبير الحسي لطابع المؤلف . 

وحيث إنه بالتحليل العزفي لرومانس رقم ( ١‏ ) لآلة الكمان » ووضع 
ترقيمات مقترحة للأصابع اليد اليسرى ٠»‏ وتعديل بعض أشكال القوس لتسهيل 
أداءه على آلة الكمان - يرى الباحث بأن هذه الترقيمات والتعديلات في أشكال 


إن حا 


دراسة تحليلية عزفية لرومانس بتهوفن رقم(١)‏ لآلة الكمان ‏ فكر وإبداع 


الأداء بالقوس . تساعد الدارسين للتغلب على صعوبات الأداء والتعبير 
لدارسي آلة الكمان بالمعهد العالي للموسيقى العربية وجميع الكليات المناظرة . 


المراجع 


0.١‏ سمر كرم ء ويكيبيدياء الموسوعة الحرة ٠‏ 17/0110.06-/قكل. /تابنايلا. 


2.١‏ سيدرك ثورب ديفي ٠‏ التحليل الموسيقي ٠‏ ترجمة د . سمحه الخولي » د 
. حسين فوزي ء المجلس الأعلى للثقافة » القاهرة » .7٠٠١‏ 

. فيكتور بابينكو ٠‏ تحليل القوالب الموسيقية » ترجمة عماد حموش ٠»‏ ماجد 
دحدل ٠‏ وزارة الثقافة - المعهد العالي للموسيقا » دمشق » ١944‏ . 

5. سعيد عزت » التذوق الموسيقي دائرة معارف موسيقية ( جهة النشر 
غير محددة ) القاهرة » ١1848‏ . 

0.5 سمحه الخولي ٠‏ الموسيقى الأوربية في القرنين ٠» ١8 + ١17‏ محيط 
الفنون ( ؟ ) دار المعارف - القاهرة ١91١‏ . 

3 س . ث . ديفي ٠‏ التأليف الموسيقي ٠‏ ترجمة سمحه الخولي » دار 
المعارف » القاهرة ١9156‏ . 
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ليرا 


دراسة تحليلية 


عزفية لرومانس بتهوفن رقم(١)‏ لآنة الكمان ‏ فكر وابداع 
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قكر وإبداع 


دراسة 


عزفية 


لرومانس 


بتهوفن رقم(١)‏ 


لآلة الكمان 


فكر وإبداع 


دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها فكر وإبداع 


" دواسة فكر محمد صلام الدين في المقامات 
العرببة 9 50 نتقاتها ” 
د / أميمة إبراهيم أبو النبايل!”) 


-. 06 


© مقدمة: 


بدأ القرن العشرون في مصر برواد للموسيقى العربية من ملحنين 
ومطربين ومنظرين لقواعد الموسيقى العربية ونظرياتها التي تناولت 
عناصرها من أوزان وضروب ومقامات ودراسة قياسات السلالم الموسيقية 
أمثال ( يحيي الليثي . محمد محمد حبيب » منصور عوض ؛ عبد الحليم 
نويرة ٠‏ محمد توفيق بدران ٠‏ حورية عزمي ٠‏ محمد صلاح الدين » 
بالاشتراك مع محمد محمود الحفني ) ولكل منهم فكر ورؤية في مفردات 
هذه النظريات؛ مما ساعد الحفني على إقامة مؤتمر علمي يبحث في مجال 
الموسيقى العربية في مصر عام 177١م‏ » وكان أول مؤتمر خاص بهذا 
الشأن » واشترك هؤلاء المفكرون في هذا المؤتمر بأبحاثهم كل في مجاله » 
وقدم * محمد صلاح الدين ' فكرة في المقامات العربية والأصول للضروب 


العربية . 

وتعاقبت الأجيال وها نحن في القرن الحادي والعشرين نجد بعض 
المتخصصين لا يعلمون شيئًا عن هؤلاء المفكرين الذين أثروا هذا الفن منذ 
بداياته الحديثة بهذه القواعد في القرن العشرين؛ ومن هنا جاءعت مشكلة 


**) مدرس بقسم الموسيقى العربية - كلية التربية الموسيقية - جامعة حلوان . 
9 


دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها فكر وإبداع 


» مشكلة البحث : 
بالرغم من ظهور رواد للموسيقى العربية اهتموا بدراسة المقامات 
العربية وتصويرها وشاركوا في المؤتمر الأول للموسيقى العربية في مصر 
عام 7امء وقد كان لهؤلاء الرواد فكر مثل * محمد صلاح الدين " فلن 
الطلآب لم يتعرفوا عليه ولا على فكره في المقامات العربية ومشتقاتها . 
» أهداف البحث : 
)١‏ التعرقف على فكر " محمد صلاح الدين " حول الأبعاد والأجناس 
والجموع الخاصة بالموسيقى العربية في مصر . 
؟) التعرف على فكر " محمد صلاح الدين " في المقامات العربية 
الأساسية في مصر . 
*) التعرّف على فكر * محمد صلاح الدين " في مشتقات المقامات 
العربية الأساسية في مصر . 
« أسئلة البحث : 
)١‏ ما فكر ' محمد صلاح الدين " في البُعد والجنس والجمع ؟ 
') ما المقامات العربية الأساسية ؟ 
') ما المقام المشتق والمقام المتشابه عند " محمد صلاح الدين " ؟ 
ه أهمية البحث : 
يسعى البحث إلى تعرق الطلاب على رواد المؤتمر الأول للموسيقى 
العربية ومنهم " محمد صلاح الدين " ٠‏ ومما يكون سبيًا في تواصل فكر 
الأجيال للموسيقى العربية . 
نض 


دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها فكر وإبداعم 


»© حدود البحث : 
7 : 1110م فترة حياة " محمد صلاح الدين " في جمهورية 
مصر العربية . 
ه إجراءات البحث : 
أ ) عينة البحث : 


الأبعاد - الأجناس - المقامات الأساسية ومشتقاتها في الموسيقى 
العربية عند " محمد صلاح الدين " ٠‏ 
ب) أدوات البحث : 
- كُتب " محمد صلاح الدين " وحلقات بحث الموسيقى في المجلس الأعلى 
لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية . 


- استمارة استطلاع رأي الخبراء في نتائج البحث . 


ج ) منهج البحث : 
يتبع هذا البحث المنهج الوصفي ( التحليلي ) . 
© مصطلحات البحث : 
لايكاه : 
'يك": تعني الأولء ' كاه " تعني مقام ء والكلمة تعني 
المقام الأول ٠‏ لصم 
لا عاصمه : 


الدرجة المهمة لنغمات المقام أي العربة )4-1١0(‏ . 
بض 


دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها فكر وإبداع 


ل] الجناح الأدنى : 
نغمات جنس أصل المقام» أي النغمات التي على اليسار. 
الفا 
0 الجناح الأعلى : 
نغمات جنس فرع المقام؛ أي النغمات التي على اليمين . 
(31 لمم 
المنطقة الفاصلة : 
منطقة الحجاز التي تفصل بينهما (11- 554) . 
0 البُعد الذي بالأريع : 
كان العرب يعرقون الجنس بهذا المسمى -١١(‏ ؛) . 
ل) البُعد الذي بالكل : 
يعرفه العرب على أنه بُعد أوكتاف ١١(‏ - ؛) . 
٠‏ الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث . 
ترى الباحثة أن هذه الدراسات تندرج تحت اتجاهين : 
أ) محمد صلاح الدين : ولم يسبق عمل أبحاث عنه . 
ب) المقامات العربية : وتَقدم الباحثة ما يلي : 
» الدراسة الأولى : دراسة قدري مصطفى سرور عام 185 ام بعنوان : 
" المقام في الموسيقى العربية قديماً وحديثاً ' (5) 


ل لفن 


دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها فكروإبداع 


تهدف هذه الدراسة إلى تقديم عرض لتاريخ تطور المقام في 
الموسيقى العربية عند القدماء حتى أول مؤتمر للموسيقى العربية عام517١م‏ 
مع شرح توضيحي لأساليب التدوين المقامي قديما وحديثا ٠‏ 
* الدراسة الثانية:دراسة ألفت محمد أدهم المنيري عام 554١م‏ بعنوان : 
البارون ديرلانجيه " (7) 
تهدف هذه الدراسة إلى التعرض للمقامات العربية كما ذكرها 
البارون ديرلانجيه في كتابه وتحليلها وإلقاء الضوء على تاريخ حياته من 
خلال عرض شامل لكتابه . 
" الدراسة الثالثة : دراسة صالح رضا صالح عام 554١م‏ بعنوان : 
' تاريخ السلم الموسيقى العربي ' 7) 
تهدف هذه الدراسة إلى تأريخ السلم الموسيقي العربي من خلال 
قدماء المصريين والإغريق حتى اللاذقي وهو من أواخر من كتبوا عن السلم 
الموسيقي العربي من القدماء ٠‏ 
* الدراسة الرابعة : دراسة أماني محمود عارف عام 554١م‏ بعنوان : 
' مقام السيكاه وفصيلته بين النظرية والتطبيق ' (5) 
تهدف هذه الدراسة إلى تحديد مفهوم أصل مقام السيكاه مع التوصل 
إلى طبيعة مقام السيكاه نظرياً وتطبيقياً » ودراسة المقامات الفرعية التي تعد 
من فصيلة مقام السيكاه . 
* الدراسة الخامسة:دراسة حازم محمد عبد العظيم عام 557١م‏ بعنوان : 
" مقام الكرد وفصيلته بين النظرية والتطبيق ' (0) 
ن زفنا 


دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها فكروإبداع 


تهدف هذه الدراسة إلى تحديد مفهوم أصل مقام الكرد مع التوصل 
إلى طبيعة مقام الكرد نظرياً وتطبيقياً » ودراسة المقامات الفرعية التي تعد 
من فصيلة مقام الكرد . 
* الدراسة السادسة:دراسة جلال محمود الدين شهاب عام55/8 ١م‏ بعنوان: 

" مقام الحجاز وفصيلته بين النظرية والتطبيق ' (؛) 

تهدف هذه الدراسة إلى تحديد مفهوم أصل مقام الحجاز مع التوصل 
إلى طبيعة مقام الحجاز نظرياً وتطبيقياً ٠‏ ودراسة المقامات الفرعية التي تعد 
من فصيلة مقام الحجاز . 
» الدراسة السابعة : دراسة فاتن عادل عبد العزيز عام 155١م‏ بعنوان : 

" مقام النهاوند وفصيلته بين النظرية والتطبيق' )١(‏ 

تهدف هذه الدراسة إلى تحديد مفهوم أصل مقام النهاوند مع التوصل 
إلى طبيعة مقام النهاوند نظرياً وتطبيقياً ٠‏ ودراسة المقامات الفرعية التي تعد 
من فصيلة مقام النهاوند . 
٠‏ أولاً : المفاهيم النظرية للبحث : 
أ) تعر يف ' محمد صلاح الدبن " وأعماله الفنية : 

ترى الباحثة أن تبدأ هذه المفاهيم بتعريف " محمد صلاح الدين " 
وأعماله الفنية . 
5 ولد " محمد صلاح الدين " بكفر الزيات عام 101١م‏ وتوفي 1956م . 
- درس أصول الموسيقى في مركز ترنتي كوليج بإنجلترا عن طريق 

المراسلات ( المركز الأصلي ) ٠‏ 
لفن 


دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها فكر وإبداع 


كان يعمل في وزارة المعارف ووزارة التربية والتعليم أكثر من ثلاثين 


عاما . 


اشترك مع " محمود الحفني " عام ام في إنشاء تفتيش التربية 


الموسيقية بالوزارة . 

وضع أسس للتعليم الموسيقي ونظم مناهجه . 

اشترك بأبحاث عديدة في المؤتمر الأول للموسيقى العربية في مصر عام 
ام . 

عمل مفتشاً للتربية الموسيقية . 


عمل بالتدريس في المعهد العالي لمعلمات التربية الموسيقية » وفي 
المعهد العالي للموسيقى المسرحية؛ وفي المعهد العالي للتربية الرياضية. 
غيّن مديراً لقسم الموسيقى بالجامعة الشعبية . 

كان موضع التقدير لكفاءته ومجهوداته في حفلات النشاط المدرسي التي 
كانت تُقام على مؤلفاته وألحانه وإخراجه . 

غْيّن عضواً في المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب » كما عُيّن مقرراً 
في لجان بحث الموسيقى وتنظيم قواعدها » ونشر بحثه في المجلس في 
حلقة بحث الموسيقى في الإقليم المصري . 

اختارته رابطة الإصلاح الاجتماعي ليكون مشرفاً على التعليم الموسيقي. 
وقع عليه الاختيار من قبل وزارة التربية لوضع وتلحين القصص 
الحركية والموسيقى التصويرية لمراحلها المختلفة في مهرجان الشباب 
الرياضي والحفلات المُقامة في استاد القاهرة بمناسبة 7 يوليو . 


ينذا 


دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها فكر وإبدام 


اشترك في تلحين بعض الأغاني الإذاعية للأُطفال (بابا شارو - ماما 


سميحة) . 


- حصل على جائزة وزارة التربية والتعليم في مسابقة الكتب الدراسية 
الموسيقية عام 13165١م‏ . 


١ 


حصل على جائزة عيد العلم في مسابقة الأناشيد لجميع المناطق التعليمية 


للجمهورية . 


-_قام بتأليف كتب موسيقية منها " : 


كا 


زف 


0 


كك 


كك 


كتاب قواعد الموسيقى العربية وتذوقها » وقد فاز بجائزة التربية 
والتعليم . 

كتاب مفتاح الألحان العربية . 

كتاب تصوير الألحان العربية . 

البوصلة الموسيقية لتصوير الألحان والمقامات . 

كتاب الموسيقى والأناشيد المدرسية . 

كتاب موسيقى الطفل وأغائيه . 

كتاب الأناشيد الإسلامية . 


الكراسة الموسيقية للمرحلة الابتدائية . 


* اطلعت الباحثة على نسخة من هذه الكتب من مكتبة ابنته * كاميليا صلاح للدين‎ )١ 
- الأستاذة الدكتورة بكلية التربية الموسيقية - جامعة حلوان‎ 
مقابلة للباحثة مع لبنه " ناجي محمد صلاح الدين " رئيس قسم الموسيقى بالهيئة‎ )” 
. العامة لقصور الثقافة‎ 


لفسا 


7 


ص 


60 
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. كراسة المبادئ الموسيقية للمرحلة الإعدادية‎ ٠ 

ه كتاب الأناشيد والأغاني المدرسية . 

ه كتاب الألعاب الموسيقية . 

0 قتم للأطفال ما يقرب من مائة من نشيد وطني ونشيد إسلامي 
وأغنية عربية ريفية » كما طرح عددًا من القصص والمسرحيات 
المدرسية ومقطوعات موسينية للباند من أجل توزيعها للأطفال . 


000 5 


اعد 
ترى الباحثة أن مفردات هذه القواعد هي : 
علامات التحويل والبُعد وأنواعه » الجنس وأنواعه . 
الجمع وأنواعه » تكوين المقام . 
الأصول والضروب العربية والموازين . 
المقامات الأساسية في الموسيقى العربية . 
المقامات المشتقة من المقام الأساسي . 
المقامات المتشابهة مع المقام الآخر . 
أساليب تصوير المقامات والألحان العربية . 
وتنص الباحثة على أن هذا البحث يختص بالمفردات التالية : 
. البُعد وأنواعه . 
. الأجناس الأساسية وأنواعها . 
الجمع وأنواعه . 
. المقامات الأساسية . 
. المقامات المشتقة والمتشابهة من فكر "محمد صلاح الدين" والتعليق عليها. 
احلضن 
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« ثانياً : فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية : 
/١‏ الأبعاد المكونة للأجناس : 

يُعرّف * محمد صلاح الدين " البُعد بأنه هو المسافة بين نغمتين 
متتاليتين صعوداً أو هبوطاً ولا يتعدى بُعد الثانية » وله أربعة أنواع : 


جدول يوضح أنواع الأبعاد 


وترى الباحثة أن هذا الفكر يتفق مع الفكر الذي يُستخدم الآن للأبعاد 
الأربعة في القرن الحادي والعشرين: وفيه لم تتغير أنواع هذه الأبعاد . 
)١‏ الأجناس الأساسية في الموسيقى العريية : 
يرى ' محمد صلاح الدين " أن الأجناس هي الأصل في تركيب 
المقامات العربية بنظام؛ لأن الجمع بين جنسين من هذه الأجناس يكون 
المقام» كما يُعرفه بما يلي : 
- الجنس : هو مجموع أربع نغمات تفصل بينها ثلاثة أبعاد أو ( مسافات ) 
تتبع توزيعها وترتيبها نظاماً خاصاً يُكسب الجنس صفته اللحنية 
ويُبين نوعه ويُوضح شكله ٠‏ 
لفن 
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- العقد : إذا زادت نغمات الجنس عن أربع نغمات وأصبحت خمس نغمات 
تُسمى عقداً . 
وترى الباحثة أن هذا ما نتفق عليه حتى القرن الحادي والعشرين» 
مع معرفة أن الجنس أصغر هيئة لحنية في الموسيقى العربية . 
اعتبر " محمد صلاح الدين ' أن الأجناس الأساسية في الموسيقى 
العربية إحدى عشر جنساً وعقدا منهم خمسة أجناس خالية من البُعد المتوسط 
وستة آخرون يحتوي كل منهم على البُعد المتوسط . )58-1١(‏ 
/٠”‏ الأجناس والعقود الخالية من البُعد المتوسط : 
جدول مت ل ال الما المتوسط 
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من الملاحظ أنه استخدم جنس النوأثر على أنه جنس تام زايد (رابعة 
زايدة) وللتخلص من الرابعة الزائدة تبعا للقواعد التأليفية دون عقد خماسيء 
أي أن الحسّاس ركز على نغمة الأساس ( صول ) . 
4) الأجناس التي تتميز بالاحتواء على البُعد المتوسط : 


* قررت لجنة المجلس الأعلى للقنون والآداب بجلستها في يونيو 104١م‏ أنه عقد صبا . 
قف 
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ولذا يَعتبر ' محمد صلاح للدين ' أن الأجناس الأساسية أحد عشر 


صوت | ١١‏ ربعا 0 


١‏ ربعا 


من هذا الملخص يتضح لنا أنه استخدم جنس الصبا ناقص أربع 
درجات بدلاً من 'عقد" كما ذكر في جلسة يونيو 154١م ٠‏ وكذلك عقد سيكاهء 
ولكن * محمد صلاح الدين " رأى أنه لا يمنع اعتبار كل من جنس السيكاه 
والعراق والهزام كل له لحن خاص . 


مما سبق ترى الباحثة أنه وافق على أن الأجناس الأساسية أحد عشر 
جنساً » كما أنه اعتبر كل جنس أساممًا لمقام يُسمى جنس الجزع » ويكون له 


رحض 
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أمَا من حيث عدد الأجناس: فأنه يمكن الجمع بين العراق والهزام 
والسيكاه واعتبارها نسبة واحدة وألا يعتبر جنس بستتكار وجنس راحة 
الأرواح . أما من حيث جنس النهاوند فيمكن اعتبار عقد النوأثر من فصيلة 
النهاوند فيكون عدد الأجناس ثمانية أجناس أساسية ٠‏ وذلك بالرغم من أن 
قرارات لجنة المقامات بالمجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب تنص على أن 
الأجناس الأساسية في الموسيقى العربية تسعة كما أوضحت الباحثة . 
اتفق فكر " محمد صلاح الدين " في أنواع الجموع للمقامات العربية 
مع ما نستخدمه في القرن الحادي والعشرين وهو ثلاثة أنواع : 
- الجمع المنفصل : مقام الراست ٠‏ مقام النهاوند » مقام العجم . 
- الجمع المتصل: مقام البياتي» مقام الكردء مقام الحجازء مقام النوأثر . 
- الجمع المتداخل : مقام الصبا ء مقام السيكاه . 
وترى الباحثة أنها لاحظت أن المقام يتكون من جنسين : الجنس 
الأول الأدنى ( الأسفل ) يبدأ من نغمة أساس المقام جنس الجذع ٠‏ والجنس 
الثاني ( الأعلى ) يبدأ من نغمة غمّاز المقام ٠‏ 
المقامات الأساسية ومشتقاتها : 
يرى " محمد صلاح الدين ' أن جميع أدلة المقامات العربية تتبع أدلة 
المقامات الأربعة الأساسية للموسيقى العربية وهم : 


(١ 
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؟) مقام البياتي : 


جنس الفرع جنس الأصل 
نهاوند على درجة للنوا داكي على درجة الدوكاه 
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المقامات المشتقة : 
هو المقام الذي يدون على أحد أدلة المقامات الأربعة ويشترط فيه : 
أ) أن يبدأ نغماته من الدرجة الأولى للدليل بشرط إدخال بعض علامات 
التحويل على درجاته؛ وفي هذه الحالة يُسمى من مشتقات الدرجة الأولى. 
ب) أن تبدأ نغماته من إحدى الدرجات الأخرى ويُسمى باسم درجة اشتقاق» 
فيقال: من مشتقات الدرجة الثانية أو الثالثة » ولا يشترط إدخال علامات 
تحويل على درجاته . 


جدول يوضح مشتقات الدرجة الأولى لمقام الراست 


التتتطة اتن لط امتمكاسر 
1 3 ا لا يوجد ا 
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جدول يوضح مشتقات الدرجة الثانية لدليل مقام الراست 


اللا القت لط الاتطع 


اجدول رقم )6( 


جدول يوضح مشتقات الدرجة الثالثة لدليل مقام الراست 


جدول رقم (5) 


جدول يوضح مشتقات الدرجة الرابعة لدليل مقام الراست 
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جدول يوضح مشتقات الدرجة الخامسة لدليل مقام الراست 


لوح ا ا ال 


جدول رقم (4) 
جدول يوضح مشتقات الدرجة السادسة لدليل مقام الراست 


واح يد وتم 


جدؤل زقم 9 


مدع وااو وج مكح د 6 حت 


لعت لس امسسا سمت 


راحة الأرواح 


جدول رقم )٠١(‏ 


لييضا 
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جدول يوضح مشتقات مقام الراست 


| سرجة | سرجة | سرجة |" سم | سبة | 
لشت 8 الثانية 37 2 الثالثة || الس الساب 


هو المقام الذي يتفق مع المقام الأساسي من حيث التدوين الموسيقي 
في الدليل والدرجات والأبعاد الصوتية » ولا يختلف معه إلا في طريقة العمل 
وإدخال بعض العلامات العارضة . 


خض 
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- متشابهات مقام اليكاه : 
مقام النوى ٠‏ فهو يتفق مع مقام اليكاه في الدليل وأبعاده 
الصوتية للدرجات ٠‏ ولكن درجة ركوزه النوى على بُعد 
أوكتاف أحدّ . 

- متشابهات مقام الحسيني : 
مقام المحيّر ٠‏ مقام الطاهر ٠‏ مقام عرضبار ٠»‏ مقام 
الحسيني كالعزار» مقام عشاق تركيء مقام عشاق مصري. 


- متشابهات مقام الحجازكار : 
تتفق هذه المقامات في الأبعاد وتختلف في درجة الركوز » 
كما تختلف في دليل المقام وطابع اللحن . 


جدول يوضتح متشابهات مقام الحجازكار 


جدول رقم (؟١)‏ 


رضنا 
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: نتائج البحث‎ ٠ 
عرضت الباحثة خلاصة رأي " محمد صلاح الدين " في مفردات‎ 
: الموسيقى العربية » حيث إن‎ 
علامات التحويل التي أقرها المؤتمر الأول للموسيقى العربية التي ما‎ - 
زالت تستخدم إلى أوائل القرن الحادي والعشرين هي العلامات التي‎ 
. " استخدمها " محمد صلاح الدين‎ 
" كذلك الأبعاد الأربعة التي أقرها للمؤتمر هي الأبعاد التي استخدمها‎ - 
محمد صلاح الدين ' » وتستخدم حتى أوائل القرن الحادي والعشرين‎ 


(الآن). 

- الأجناس في الموسيقى العربية التي أقرها المؤتمر الأول للموسيقى 
العربية تسعة أجناس وهي : 

جنس راست جنس بياتي جنس عجم 
جنس نهاوند عقد نوأثر جنس حجاز 
جنس كرد جنس صبيا جنس سيكاه 


ويزيد عليهم '" محمد صلاح الين " جنسين آخرين فيصبحوا أحد 
عشر وهي ( جنس عراق ٠‏ جنس هزام ) . 

ويستخدم في أوائل القرن الحادي والعشرين ( الآن ) تسعة أجناس 
أقرها المؤتمرء والبعض يعتبر عقد النوأثر من النهاوند فيصبح عدد الأجناس 


نضسون 
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- أنواع الجمع في للموسيقى العربية التي أقرها المؤتمر الأول» وكذلك 
التي استخدمها " محمد صلاح الدين " - هي التي تستخدم إلى الآن 
في أوائل القرن الحادي والعشرين بأنواعها الثلاثة . 
- فكر صلاح الدين في مسميات الأجناس في تكوينها للمقام كما يلي : 
جنس أدنى نغمات اليسار يسمى جنس جزع . 
جنس أعلى نغمات اليمين يسمى جنس فرع . 
وترى الباحثة أن هذا الفكر لا يستخدم حيث إن جنسي المقام هما : 
جنس الأصل الأيسر 'جنس الجذع" وجنس الفرع الأيمن 
وكذلك تلاحظ الباحثة استخدام نصف بيمول (4)؛ ولكن تستخدم الآن 
في أوائل القرن الحادي والعشرين هكذا (5) بيمول مشطورة . 
- أما من حيث المقامات الأساسية في الموسيقى العربية فرأى ' محمد 
صلاح الدين ' أنها أربعة فقط وهي : 


مقام الراست مقام البياتي 
مقام العجم مقام النهاوند 


وترى الباحثة أن من المستغرب مجيئها أحد عشر جنسا أساسياً ثم 

تتبعها أربعة مقامات فقط فكل جنس أساس يكون جنس أصل لمقام أساس كما 
نعرف ؛ مما يؤكد أنها ليست بأربعة مقامات . 

- اعتبر " محمد صلاح الدين " أن المقامات جميعها تقع تحت نوعين 

من المقامات للمقامات الأربعة السابقة : الأول يكون مشتقات للمقام؛ 

وهذا يعني أن كل درجة من درجات المقام ركوز لمقامات أخرى» 


يغرننا 
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يعني ذلك مشتقات الدرجة الأولى ثم مشتقات الدرجة الثانية وهكذا » 
وهذا الفكر الذي تعامل به ' محمد صلاح الدين " . 
وتعليقاً على هذا ترى الباحثة ما يلي : 
)١‏ كل المقامات المشتقة من مقام الراست ليست بطابع مقام الراست . 
”) أن دليل المقام ثابت في كل المقامات التي تشق من مقام الراست وهذا 
علامات عارضة لا ينظر إليها ولكن تدوينها في دليل المقام تحفظ طابعه 
فكيف لا تدون في الدليل . 
*) أن المقام الواحد يمكن اعتباره مشتقات الدرجة الثانية لمقام والدرجة 
الخامسة لمقام آخرء فمثلاً مقام الحسيني مشتقات الدرجة الثانية لمقام 
الراست ومشتقات الدرجة الأولى لمقام البياتي ٠‏ 
- المقامات المتشابهة هي المقامات التي تشترك مع المقام الأساسي في 
الدليل والأبعاد الصوتية» وتختلف في درجة الركوز » وهذا يعتبر من 
أهم المؤثرات على طابع المقام فالدرجة لها تأثير فعلي على النغم . 
وبذلك ترى الباحثة أنها أجابت على تساؤلات البحث مع عرض النتائج ٠‏ 
»© توصيات البحث : 
)١‏ التعرف بطريقة علمية وجادة على النظريات الموسيقية التي قام 
بوضعها علماء الموسيقى خلال القرن العشرين ٠‏ 
؟) التعمق في دراسة الجوانب التاريخية لموسيقانا العربية ء وضرورة 
الاهتمام بتدريس تاريخ المقامات وتدوينها ونشأتها دراسة مستفيضة في 


لفق 
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(ّ 


الكليات والمعاهد الموسيقية » وذلك حتى يتمكن الدارس في هذه 
الكليات والمعاهد من الإلمام بتلك المقامات والأجناس . 

تشجيع الدارسين على البحث والتنقيب عن ما قد أغفل في حقل 
المقامات والأجناس العربية وتحقيق توصيات مؤتمر القاهرة عام 
1م 

الاهتمام بتدريس النظريات الموسيقية التي ظهرت على يد مجموعة 
عظيمة من العلماء بطريقة مبسطة ومنهم محمد صلاح الدين . 
الاهتمام بتدريس المقامات والأجناس والإيقاعات والضروب القديمة من 
خلال علماء الموسيقى مثل ( الأرموي - الكندي - الفارابي - ابن 
زيله) وغيرهم؛ للتعرف على كيفية ظهور هذه المقامات والأجناس 
والإيقاعات وعمل أبحاث مقارنة بين علماء القرنين السابق والحالي؛ 
لتحقيق تلك المقامات ومشتقاتها وتقنينها. 

القيام بعمل بحوث ودراسات عن فكر محمد صلاح الدين في الموسيقى؛ 
لما له من إنتاج علمي غزير ومثمر في علم النظريات وقواعد 
الموسيقى العربية . 


لانن 
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» مراجع البحث 


.١‏ الحلقة الثانية لبحث الموسيقى: العربية : (_المجلس_الأعلى لرعاية 
الفنون والاداب والعلوم_الاجتماعية ) » من ١97١/١١/7١‏ إلى 
4ه القاهرة . 

". ألفت محمد أدهم المنيري : “_المقامات_العربية من كتاب المسسشرق 
الفرنسي_البارون دي رلانجيه * ٠‏ رسالة دكتوراه غير منشورة » 
كلية التربية الموسيقية » جامعة حلوان » القاهرة » عام 595١م‏ . 

*. أماتي محمود عارف : " مقام السيكاه وفصيلته بين النظرية والتطبيق * » 
رسالة دكتوراه غير منشورة ٠»‏ كلية التربية الموسيقية » جامعة 
حلوان ٠»‏ القاهرة » عام 354١م‏ . 

4. جلال محمود الدين شهاب : "_مقام_الحجاز_وفصيلته_بين _'للنظرية 
والتطبيق *» رسالة دكتوراه غير منشورة ء كلية التربية الموسيقية 
» جامعة حلوان » القاهرة » عام 194١م‏ . 

ه. حازم محمد عبد العظيم : " مقام الكرد وفصيلته بين النظرية والتطبيق " 
» رسالة دكتوراه غير منشورة »ء كلية التربية الموسيقية » جامعة 
حلوان » القاهرة » عام 994١م ٠‏ 


". رتيبة الحفني : " المجلة الموسيقية " . العدد 4/اء هلا الاء القاهرة . 


. صالح رضا صالح : * تاريخ السلم الموسيقى العربى * » رسالة دكتوراه 
غير منشورة ٠‏ كلية التربية الموسيقية » جامعة حلوان ٠‏ القاهرة 
»عام 1994م . 


نارفا 


دراسة فكر محمد صلاح الدين في المقامات العربية ومشتقاتها قكر وإبداع 


* فاتن علال عبد العزيز : " مقام النهاوند وفصيلته بين النظرية والتطبيق‎ .١ 
» رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية التربية الموسيقية‎ » 
. م١995 جامعة حلوان  القاهرة » عام‎ 
قدري مصطفى سرور : " المقام في للموسيقى العربية قديماً وحدييًا فى‎ .4 
كلية التربية‎ ٠» مصر ' . رسالة دكتوراه غير منشورة‎ 
. م١385 للموسيقية » جامعة حلوان » القاهرة » عام‎ 
محمد صلاح الدين : " الموسيقى والأناشيد المدرسية * » الجزء الثاني‎ .٠ 
. مطبعة أحمد مخيمر » القاهرة‎ » 
الهيئة‎ ٠ * للسية: " قواعد الموسيقى_العربية وتذوقها‎ ..١ 
. م١55٠ العامة لشئون المطابع الأميرية » القاهرة » عام‎ 
؟'؛. دلس؛" ففتاح الألحان العربية ” » مطبعة أحمد مخيمر‎ 
. م١56٠ القاهرة » عام‎ » 


لال لعللل”” موسيقم الطفل وأغانيه * » مطبعة أحمد مخيمر 


» القاهرة . 
4 . محمود أحمد الحفني : " المجلة الموسيقية “ » القاهرة » الأعداد من 
بداية ظهورها . 


لسنن 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز فكر وإبداع 


" طريقة المران الصحبحة لإعداد 
عازف الكمان المتميز " 


د. أشرف سعيد هيكل ”) 

»© مقدمة البحث : 

تتوفر في عازف الكمان إمكانيات خاصة تزداد وتتميز كلما زاد 
تعمقاً في دراستها والتحكم في أدائها . ومن المهم جداً أن نعلم أن التمرين 
والتدريب في شأن إجادة العزف هو الوسيلة الأساسية لتنمية القدرات 
التكنيكية والتعبيرية؛ حتى يتسنى لنا إعداد العازف المتميز . 

فالمران والأداء بالطرق الصحيحة؛ وكذلك كيفية استثمار الوقت 
للتدريب من أجل تذليل الصعوبات والتحكم الكبير في الآلة دون إجهاد أو 
توتر - يتطلب كثيرا من الجهد والصبر . 

وبالرغم من أن الكثير من عباقرة الأداء كان تمرينهم على العزف 
مرتبطاً بمجرد العزف والتعمق في الأعمال الموسيقية التي يقومون بدراستهاء 
لكن تطور الإبداع في أداء موسيقى الكمان أدى إلى أجيال من الأساتذة الذين 
ربطوا بين هذه الآلة والتشكيل البيولوجي لجسم العازف . ولذلك فإننا نجد 
تمرينات خارجة عن العزف نفسه تؤدي إلى المزيد من الإتقان وعبقرية 
الأداءء ومن المهم جداً تجزئة الوقت المخصص للتمرين؛ وتخصيص كل 
جزء منه للفقرات التي يجب المران عليها؛ لتقوية عضلات الأصايع 


(*) الأستاذ المساعد بقسم الآلات تخصص كمانء المعهد العالي للموسيقى العربية 
أكاديمية الفنون. 
لضن 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز فكر وإبداع 


وتنميتهاء تماماً كما يفعل الرياضيون بالمران اليومي المنتظم ؛ وبذلك يجد 
العازف نفسه قادراً على توظيف كل إمكاناته من أجل عزف وأداء جيد 


ومتميز . 

» ويشتمل البحث على إطارين أساسيين : 
- إطار نظري . 
- إطار عملي . 


أولاً : الإطار النظري : 

إن عزف آلة الكمان ليس من الأمر السهل؛ لأنه عزف جملة بسيطة 
تستدعي تكنيكيات وتمارين كثيرة لتمارسء ويمكن تأديتها واحداً تلو الآخرء 
وخاصة لو كانت بسرعة كبيرة . وفي الإمكان التغلب على كثير من 
الصعوبات بالعزف اليومي لكل تكنيك على انفراد»ء وخاصة عزف السلالم 
بمغاتيحها وأشكالها المختلفة » وأن يتم العزف أوتوماتيكياً كالمشي والحديث 
وتناول الطعام .. إلخ ؛ لأن من المهم جدا تلقائية معرفة التكنيك . 
ويقول جالاميان ' صسدندموا2© ' 29 : 

إن هناك ما يسمى بالأسلوب الفني» وهو المقدرة على التوجيه العقلي 
والتنفيذ الجسماني لجميع حركات العزف الضرورية لليدين اليمنى واليسرى 
والذراعين والأصابع» بمعنى التمكن من جميع عناصر مهارات عزف الكمان 
بأعلى مستوى ممكنء وهو الإجادة الكاملة لكل ما يتعلق بإمكانيات الآلة 

والهدف الذي يسعى إليه معظم دارسي آلة الكمان الذين يأخذون على 
. عمتطعدء؟ امه عسمتيدام متامتل 6ه وءأمتعممم " : مو مقتهدات (1) 


1964 .0.1./لا دمملهمهة 
لنازننا 
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جيدة - هو إما أن يصبحوا عازفين صوليست » أو أن يصبحوا مدرسين لآلة 
الكمان . وفي الغالب تكون الحالة الثانية هي التي يختارها معظم الدارسين . 
حيث إن العزف المنفرد كمهنة يعتبر غير مجز ٠‏ إلا في حالات قليلة معينة 
تقوم بها تلك النوعية من العازفين المميزين ٠‏ وطلاب المراحل الدراسية 
المتقدمة في عزف آلة الكمان» حين يخضعون لنفس الطموح؛ وعليهم أن 
يسعوا للحصول على أستاذ كفء للتعلم على يديه . 

هذا لأن عالم الموسيقى به أشخاص كثيرون ليس لديهم المعرفة 
الدقيقة بهذا الفن . ومن المؤسف أن هؤلاء هم الذين يصبحون معلمين 
وأساتذة لهؤلاء الطلبة» والمتوقع منهم أن يعلموهم حتى يصلوا بهم إلى 
مستوى لا يمكن أن يصلوا إليه هم بأنفسهم ٠‏ ويتخرج كثير من الدارسين 
على أيدي هؤلاء المدرسين» ويلمع بعض منهم في عالم الموسيقى» 
ويصبحون ذوي أسماء رنانة » وقد ينسب المدرسون النجاح إليهم » لكن في 
رأي الباحث أن هذا النجاح يرجع إلى الموهبة الربانية » والاستعداد الفطري 
لدراسة الموسيقى ٠‏ كما يرجع إلى الوعي والاحتكاك بالمستويات الأخرى » 
علاوة على تلقي الطلاب دروسًا خاصة في الآلة على أيدي خبراء وعازفين 
يعرفون الطريق السليم الذي يؤدي إلى البراعة التقنية الفائقة ( 600105:ا7 ) 
لأداء العزف المنشود . 

فعلى الدارسين الراغبين في دراسة الكمان ضرورة إتقان الأساسيات 
الأولية لفن العزف على الآلةء ومعرفة ماهية التدريب والمران الجاد المنظم» 
الذي يحقق ويوصل إلى المستوى الأفضل لإجادة العزف على الآلة . 

فعلى مدرس الآلة اختيار الكتب والتمارين المناسبة » بحيث يكون 
قادراً على توجيه الطلاب التوجيه الصحيح » ويكون أيضاً قادراً على توصيل 
المعلومة » وأن يدرك جيداً أن كل دارس يعتبر حالة منفردة ذات شخصية 


لخرفا 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز قكر وإبداع 


مستقلة » وأن يتحمل المشقة والعناء الذي قد يقابله أو يصاحبه نتيجة جهد 
التدريس ٠‏ وأن يكون قادراً على تنفيذ المنهج المدروس والمرسوم للدارسين 
واتباعه والالتزام به » وإعطاء التدريبات التكنيكية والسلالم الموسيقية على 
مختلف الأوضاع للآلة » ولا يعطي للدارسين فرصة عدم الالتزام والبعد عن 
المنهج الموضوع إلا القلة القليلة منهم ذوي المواهب والمقدرة الخاصة » 
الذين يرغبون في الاستزادة من العلم والخبرة » ويجب أن يكون التدريب 
والمران في أوقات منتظمة . 
- التمارين الأساسية وكيفية استخدامها ) : 

يجب أن نضع أمامنا أي التمارين التي يجب أن تمارس وما المدة ؟ 
وكم مرة للممارسة ؟ إن احتياجات كل فرد مختلفة عن الآخرء والتمرين الذي 
يناسب فرذا قد لا يناسب الآخر . ولهذا ينحصر التمرين تحت عدة فئات » 
قبعضها يقصد بها إثراء مجال محدد في العزف » فهذه من الممكن العودة 
إليها من حين لآخر ولا تحتاج التمرين اليومي المنتظم » وبعضها لغرض 
إعطاء شعور مختلف للأيدي والذراعين في مختلف المجالات للعزف ؛ مثلاً 
إحساس كل إصبع على القوس برفع الإصبع أو خفضه وكذلك سحبات القوس 
المستقيمة » وهكذا ... وكل هذه تكون قصيرة وبسيطة ٠‏ ولا تحتاج أكثر من 
)٠١(‏ ثانية أو (40) ثانية » وهي لا تحتاج للممارسة يوميء مع أن كثيراً من 
العازفين يجدون أن التمارين المختلفة تصبح أمراً سهلاً يستحب الرجوع إليها 
مراراً وتكراراء ويمكن أن تستخدم يومياً لبناء التكنيك أو بانتظام لهذا 
التكنيك» وتستخدم كطريق سريع للتأكد من أن كل شيء يسير على ما يرام . 


. 1997 صملممآ -مه0تل8 كعاء2 . " وعتكة8 " : ممصزد بعطع 1ط (1) 
انا 
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وهناك تمارين أخرى تعد روتينية ممتازة ذات تأثيرء وبرغم ذلك 
ينتج عنها تكنيك واضح مثل عزف السلالم المختلفة بأشكال متعددة كل يوم » 
ومن التمارين الأساسية التي ينتج عنها عزف متميز تمارين الانتقال في 
الأوضاع المختلفة على السلالم والمفاتيح المختلفة » ويفضل بعض للعازفين 
المتميزين عزف كل التمارين في يوم واحد . على سبيل المثال تمارين التنقل 
بين الأوضاع أو تمارين إصدار النغم » ومع أن التمارين الأساسية ليست 
كتاباً يعزف من الغلاف إلى الغلاف ٠‏ فإن ممارسة تمرين هو أفضل من 
ممارسة قسم ما كل يوم. وهناك بعض التمارين التي تستغرق )١(‏ ثانية 
وأخرى تستغرق )١(‏ دقيقة» فكل ما هو قائم على التمرين يعتمد أساساً على 
احتياجات الفرد والوقت المتاح . 
ويقول " ياهودي مانيوهين تسنطسصة11 المطو؟ 20 : 

في طريقة التدريب والمران على آلة الكمان بالنسبة للدارسين ذوي 
المستوى المتقدم » قد يمكنهم أداء ناجح متميز لأنواع الحركات الرئيسية في 
عزف الكمان عن طريق سلسلة من التمارين تهدف إلى إعداد العازف 
المتميز على النحو التالي: 
- تمارين للتسخين أو التنشيط : 

هذه التمارين وضعت تحت عناوين تصف كل منها طبيعة الحركة 
المطلوبة للتمارين التبادلية التي تتطلبها اليد اليُمنى واليد اليسرى وفق الوقت 
المناسب التي يحتاجه العازف . 

* اليد اليمنى : 
-١‏ المرونة : 


. 1971 سصمقدمءآ - متامذلاآ 10 دومودع.] عزك : سطتمعكا تلسطعلا (1) 
نقد 
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يبدأ الطالب في التمرين على عزف ألحان بسيطة على وترين 
في مجموعات من خمس نوت بدون أي ضغط على أي جزء من 
القوس . 


لسشدشمم 5 
ثم يدمجها في مجموعات من ؟ » 4 ٠‏ 7 يعزف في النهاية نوت 


يجب على أصابع اليد اليمنى أن تخضع لحركة المرور على الأوتار» 
ويكون أداء الحركة أكثر سهولة إذا ما كانت عصا القوس غير مائلة أكثر من 
اللازم . 

7 - الضغط : 

تقوم اليد اليمنى بأداء كل من أشكال القوس العليا والسفلى » 
ويجب مزاولة التمرين لجميع أجزاء القوس على جميع الأوتار» 
مع عمل حركة استرخاء لأعلى بالنسبة للكتف ٠‏ فيجب السماح 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز 2 قكر وإبداع 


للقوس من فترة لأخرى بأن يرتفع عن الأوتار عندما يزول 
*- التأرجح : 
عمل بعض التأرجحات كاملة للقوس على جميع الأوتار ٠‏ والبدء 
بالقوس بحركات لأعلى ثم يتبعها حركات لأسفل ثم إعادة القوس 
للوضع الأصلي بحركة مقوسة في الهواءء والتدريب على ذلك 
بأشواط أقصر للقوس . والبدء يكون من عند طرف القوس ٠»‏ ثم 
بحركة عكسية تبدأ من كعب القوس . 
5 - القفز بالقوس : 
يتدرب الدارس على أداء القفز من خلال تمارين الريكوشية 
( ؛عطعمءه81 ) ١‏ والاستكاتو ( 5060210 ) بواسطة النصف 
العلوي من القوس . 
ه- حركات التحرك الوا الأوتار : 
هي حركات فورية على طرف ومنتصف القوس وكعب القوس 


متبتيفرايه 


5- الديتاشيه الكبير : 
ويمكن التدريب على أداء السلالم الموسيقية بالشكل التالي : 
0-0 4د لوس سس 


كك كه اك 


سس 


امسسيسيية 
وبسدم8 ؟لول] و8 عامط/لا و8 6لد1؟ بججه8 عامط/لا 


اردان 
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ويتم التمرين على جميع أوضاع اليد اليسرى ٠‏ على أن يكون 
ذلك للنغمات ذات الصوت القوي البطيئة في زمن الروند 
والبلانش التي تغطي حركة القوس كاملة . 
* اليد اليسرى : 
-١‏ التأرجح : 
- التأرجح الكبير : 
يتم التمرين على أوكتافين بإصبع واحد وعلى وتر واحد وبثلاث 
نوت في القوس الواحد . 
ام 2-7 اده 


2 امسج 


وهذه الانتقالات تتم بكل إصبع ( ؟ . 4 "٠1١٠‏ ) على كل 
وتر (رىءمي.صول . لا). 

- إدماج الأصابع مع تأرجح النراع : 
يتم التمرين بعزف الأربيجات الكبيرة والصغيرة بإصبع واحد 
وعلى وتر واحد كالمثال التالي : 


له 17 
وهذه الأربيجات يجب أن تعزف بكل إصبع ( )»”.1١ » 54 » ١‏ 
تان 
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الاح 


ص 


-60 


5 


جذب الأصابع ودفعها: 
يوضع إصبع واحد على النوتة بثبات ٠‏ ثم يشد الذراع في اتجاه 
رقبة الكمان المعفوق . ثم يدفع للداخل في اتجاه الفرسة » ويكرر 
للداخل » باستخدام باقي الأصابع على نقط مختلفة على الأوتار : 


0) 0 


يوضع الإصبع على نوتة واحدةء ثم البدء في التدريب على عمل 
حركة تذبذبية كبيرة باستخدام الرسغ ممزوجة بحركة جذب ودفع 
من الذراع » وتكرار ذلك لباقي الأصابع . 

وضع إصبع الإبهام : 

يجب المحافظة على وضع الإبهام ومتابعته» حين الانتقال من 
وضع لآخر بدقة لمسئوليته عن الإمساك بعنق آلة الكمان 
وإعطاء الضغط المناسب للضغط المعاكس في أصابع اليد . 
الكبيرة والصغيرة . 


يتان 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميزن ١‏ فكروإبداع 


التدريب على الزغردة () بين كل إصبعين ء بطيئة في بادئ 
الأمرا» ثم التدرج في السرعة لأدائه ؛ والتريل هو نوع من 
أنواع الحليات اللحنية التي تؤدى عن طريق عفق نغمتين 


ويمكن معرفة ما يكفي من أسلوب العزف باليد اليسرى» بحيث يتمكن 
الدارس من أداء سلم بسيط بأصابعه أثناء التركيز على القوس ٠‏ وعلى هذا 
النحو يستطع أن يحقق سحبات قوس قليلة أو بسيطة تساعده على استعمال 
الأصابع وسماع ما يمكن عزفه . 

إن العزف على الكمان 27 » يتطلب درجة عالية من استغلال اليد 
اليسرى ء والتنسيق الدقيق لها » مع كل من الانطباعات السمعية للدارس . 
ثانياً : الإطار العملي : 

بالنسبة لدارسي آلة الكمان في المراحل المتقدمة » يعرض الباحث 
بعض الأمثلة التي تفسر وتوضح طريقة الانتقال لمختلف الأوضاع من خلال 
المناهج الموضوعة ء التي يجب اتباع تنفيذها بدقة أثناء التدريب والمران . 

:)١( مثثل‎ » 


. 1939 , عاعولا بناعلظ! , عستتزهام ستامف 1ه نمه عط , طعوع1ظ [عهن) (1) 
. عقولا لاعت لووط ,ئع/ا120 باز طعةء؛ 1 5د عمتيدام متامال؟ ,تعبيج لاأمممع.] (2) 
١‏ 10 
اانا 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز 2 فكروإبداع 


يشمل توضيح وإعداد دقيق للنوت الرئيسية التي يمكن الوصول إليها 
في الأوضاع العليا عن طريق النوت التمهيدية ( الوسيطة ) . 
3 


7 


1 


في هذا المثال يتدرب الدارس على الانتقال من الوضع الأول حتى 
الوضع الثالث باستخدام النوت التمهيدية ( الوسيطة )» ويعزف هذا المثال 
بوضع الإصبع الأول على الوتر ( مي ) على نغمة ( فا ) والصعود إلى 
نغمة ( دو ) بالإصبع الأول » مع استخدام الجليساندو ( 611953500 ) ٠‏ 

وفي المازورة الثانية يتدرب الدارس على الانتقال من الوضع الثالث 
حتى الوضع السابع » ويعزف هذا المثال بوضع الإصبع الأول على نغمة 
(لا) والصعود إلى نغمة ( صول ) بالإصبع الثالث » مع التعود على سماع 
النوتة الوسيطة بالإصبع الأول وأيضا باستخدام الجليساندو (500د:دذ1©) » 
والتركيز على حرية حركة إصبع الإبهام في التحرك على رقبة الآلة ٠‏ 

» مثلل (؟١):‏ 

ثبات الإصبع الأول لأسفل دائماً » بينما باقي الأصابع تقوم بالعزف 

في موضعها ؛ ليحدث نوع من القوة والتوازن في الأداء . 


يلاحظ في هذا المثال العزف في الوضع الثالث على الوتر ( لا ) ٠‏ 
ه المازورة الأولى : 


يذارا 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز فكر وإبداع 


تعزف نغمة ( رى ) بالإصبع الأول والنغمة ( فا ) بالإصبع الثالث » 
ثم نغمة ( رى ) بالإصبع الأول ء ونغمة ( صول ) بالإصبع الرابع . 
0 المازورة الثانية : 
تعزف نغمة (رى) بالإصبع الأول » ونغمة ( فا ) بالإصبع الثالث » 
ثم تعزف نغمة ( رى ) بالإصبع الأول » ونغمة ( لا ) بالإصبع الرابع » مع 
مد الإصبع ( مد أمامي ) والحفاظ على الإصبع الثالث في مكانه ليعزف 
النغمة ( فا )؛ للحفاظ على تثبيت الأصابع وإكسابها قوة في التدريب . 


» مثثلل(”): 
تحريك الإصبع الأول في رشاقة لعزف الكروماتيك والتنقل على 
أوضاع الآلة : 


نلاحظ في هذا المثال للترقيم الأعلى العزف في الوضع الرابع » على 
الوتر ( مي ) لعزف النغمات الثلاث بوضع الأصابع الثلاثة متجاورين 
( ملتصقين ) ء والتنقل بالإصبع الأول لأسفل مسافة نصف درجة بنفس 
الوضع للأصابع في العزف المتتالي . 

وفي الترقيم الأسفل العزف في الوضع الثالث على الوتر ( مي ) 
ووضع الإصبع الثاني لعزف نغمة ( سي < ) ووضع الإصبع الثالث والرابع 
متجاورين ( ملتصقين ) لعزف باقي النغمات ٠‏ ثم في هذا الوضع الثابت 
تعزف نغمة (لا) بالإصبع الأول و ( سي « ) بالإصبع الثاني و ( سي إ ) 


لنثانا 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز فكر وإبداع 


بالإصبع الثالث » ثم هبوط اليد على الوضع الأول ليعزف الإصبع الثاني 
نغمة ( لا8 ) والثالث أو الرابع ( سي م) . 
وللدارس خياران في التدريب على كلا من الترقيمين واختيار ما 
يناسب إمكاناته وحجم أصابعه . 
» مثال(4): 
لتوفير عنصر الأمان والدقة في الإيقاع 8 


7 0 0 اماه , 


مع ترك القوس أساسيًا ويعزف على نغمة واحدة كما في الشكل الآتي : 


[ وحوح وص بوي 


فإذا ما أعيد إدخال النموذج الإيقاعي للأصابع ٠‏ فإن تدخلها في 
القوس سوف يقلل بدرجة ملحوظة؛ لتكتسب الأصابع دقة عالية في الإيقاع 
وتؤدي الشكل المطلوب . 

والنماذج التالية تكرار للشكل السابق وتوضيح ضرورة إيجاد أشكال 


للتدريب والعزف هكذا : صععخحاحوصيعي 


لذانا 


2.2 .28ماعآ , دعاك 7 .0 ,36 .م0 ,وعاصهااق8 دعلني80 ,كمعد .5 (1) 
100 


03 


ثل رقم ( 5 ): 


هذا 


90 


على عزف الأستكاتو ( 60هع5180 ) (2 


الإصيع 


٠‏ والتعو 


إد 


على 


في التدريب على هذا الشكل يتم التغيير من وضع لآخر بنفس 


تحديد المسافة 


الواجب 


تغطيتها . 


التغيير 


في الوضنع الأول حتى الوضع السابع على وتر واحد 


ثال رقم ( * ) : 


والعزف هكذا : 


٠ 


المبسط للتدر 


الشكل 


يب 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز 


فكر وإبداع 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز 0 فكروإبدام 


في التدريب على هذا الشكل ٠‏ يبدأ الطالب في عزف النغمات 
المتقطعة بطرف القوس على زمن النوار ثم الكروش . 

ثم يمكن عزف هذا الشكل بواسطة قوس كامل (عزف متصل) 
بنصف المازورة الأولى ٠‏ ويضع الإصبع الثاني على نغمة ( سي ) في 
الوضع الثالث ٠‏ وباقي الأصابع بالترتيب التسلسلي لها للنغمات ٠‏ ثم يرجع 
بيده للوضع الأول في عزف نغمة ( فا ) بالإصبع الأول » ثم ( رى ) 
بالإصبع الثالث على وتر ( لا ) ثم وتر ( لا ) مطلق ونغمة ( فا ) بالإصبع 
الثاني على الوتر ( رى ) ثم يسحب القوس بقوة وسرعة لعزف نغمة ( مي ) 
على الوتر ( مي ) بالإصبع الرابع ( فلاوتاتو ) على طريق المد الأمامي 
للإصبع وهو على الوضع الثالث بسحبة قوس كاملة وسريعة ٠‏ 

ثم يصعد بالقوس في عزف كل نغمات السلم ٠‏ نغمة تلي الأخرى 
(ري) بالإصبع الرابع ٠‏ وباقي الأصايع بالترتيب التسلسلي على نفس الوضع 
الثابت » مع ملاحظة أن كل نغمة من النغمات تتطلب ضغطًا من إصبع 
السبابة الذي يكون فوق عصا القوس. ويلاحظ وقف القوس بين كل نغمة 
وأخرى بواسطة الفرملة الصادرة من إصبع اليد اليمنى السبابة لليد اليمنى 
للقوسء وبالتدريج في السرعة للصعود بالقوس تتلاشى هذه الفرملة؛ ويصبح 
ضغط الإصبع متساويًا على كل النغمات . 

»* مثال رقم (17): 


عزف المارتيليه " 2/2011 ' : 


اد 160 اه 

ا رزا|) الكللتفقه-_شظلايا 
و ل ل ا 

1 4 11-144 0 10 اه سح < 


ووم 


طريقة المران الصديحة لإعداد عازف الكمان المتميزن ١‏ فكروإبداجع 


يتدرب الطالب على عزف هذا المثال في الوضع الأول ٠‏ ولا توجد 
طريقة محددة لعزف المارتيليه » فهو يمكن عزفه في نقطة من سحبة القوس» 
أو في نقطة من /" القوس ٠»‏ أو يمكن عزفه في نقطة تلاقي القوس على 
الوتر ( في وسط القوس ) أو أعلى من الوسط بقليل » وعلى الدارس اختيار 
الحركة الصحيحة للأداء بالقوس؛ حيث يتوقف ذلك على البناء الجسماني » 
وبذلك يكون في استطاعته اختيار الطريقة الملائمة للثداء . 
* مثال رقم (4): 
عزف الديتاشيه : 
ا وجس ر و ددغ ا م 
9 عمد 


2 4 
يتدرب الدارس على أداء نغمات قصيرة الأداء مع العزف قريبا في 


منتصف القوس العلوي . ويجب التدريب على عزف النغمات العريضة 
والمليئة بالحيوية » مع إعطاء كل نوتة حقها في الأداء . 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز فكر وإبداع 


هناك أربع طرق موضوعة للتدريب على عزف الأوكتافات من هذا 
المثال « ويتم العزف بواسطة التنسيق بين الإصبع الأول والإصبع الرابع 
على كل الأوتارء وضرورة المحافظة على هذه المسافة » مع ملاحظة ضيقها 
كلما ارتفعا معاً للأوضاع العليا . 

وأخيراً يمكن التدريب على عزف السلم الموسيقي ثنائي الأوكتاف . 


السلالم الثنائية البسيطة : 


ملستسا 
1- على وتر واحد ( صول ) يعزف سلم "دو الكبير"؛ ويراعى 
التدريب على ترقيمات الأصابع الموضحة بالشكل عند 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز 2 فكروإبداح 


4- يعزف سلم ( صول ) الكبير على وتر واحد » مع ملاحظة 
ترقيمات الأصابع عند الصعود والهبوط : 


-_- 
2-1-1 م22 
زان / ا 
اي 


للح | حسمت 


طريقة المران الصحيحة لإعداد عازف الكمان المتميز فكر وإبداع 


يوضح الباحث أن الطريقة المناسبة للتمرين بدون مضيعة للوقت » 
هي فن في حد ذاته » وعلى المدرس توضيح هذا عن طريق اتباع المنهج 
الصحيح واستجابته له » وإطاعته لكل توجيهاته » إذ لابد أن يتم التوجيه على 
أساس أن الأصابع تخلي الطريق لبعضها البعض بحركات متوافقة سلسة » 
وعلى الطالب تجزئة وقته تماماً » كما يفعل الرياضيون؛ بحيث يمكنه من 
تخصيص ثلث الوقت للتدريب على اليد لليسرى بمفردها ٠‏ دون التفكير في 
اليد الأخرى ١‏ ثم الثلث الآخر لتدريب اليد اليمنى على مختلف الأشكال 
لضربات القوس ٠»‏ ثم في الثلث الأخير يمكن للدارس دمج اليدين معاً 
والتنسيق بينهما؛ لأداء سلم بسيط بأصابعه أثناء التركيز على القوس ء 
وسماع ما يمكن عزفه . 

وفي النهاية يجب أن نعلم أن اقصير والمجهود هما أساس التقدم 
والنجاح؛ ويجب ألا يتعجل الدارسء ويجب كذلك أن يأخذ الأمور تدريجياً 
حتى يصل إلى ما يبتغيه . 

5005 120172 , )1 طعدةغ] كه عماأتلتهام متاه1/ : 10مممع.آ يعنة (1) 
.0 .011لا بعل طنط 

.7 0028مم.آ - 1105ل 5تعاعم " دعتلكةظ8 : لماك ععطو11 (2) 

ممه ومتتدام متام 4ه و5عأماعسلمم : م172 ممتسداد0 (3) 
0.1./لآ مهلممنآ ,وستطاعوع) 

( 8 حة) , 701,1 كصدء زود 0ة عأكتامر ]0 /تتقصهلاء تل 00175 (4) 
.121151 10 013 1قم تمه 01010 

لعطوتاطنظ2 )215 - كدوووع.آ عدزك ملهاه1؟ : تلسطعلا صستطسمعك38 (5) 
. لاذ3 صنء/الا دملدم.آ 1971 


نانازا 


فكر وإبداع المادة غير العربية 


اطلاة غير العريية 


* الب 
* اطقال النقدي 


الخطاب في المقاطع السينمائية فكر وإبداع 


ومحورا معجميًا (16<1021) يعمل من خلال إطار 'حقل دلالي" ( مسقطء 
©1011 يسفر عن الامتلاك التام لمعاني الكلمات المختارة الواردة في 
المقطع السينمائي والتحكم في استخداماتها المختلفة. 

ويمكن استخدام المقاطع السينمائية لتوضيح تطبيق ما من تطبيقات 
تحليل أو دراسة النصوصء فيمكن استخدامها مثلاً لتوعية الطلاب بالفرق 
بين عملية اختصار النص وعملية التعليق عليه. وتساعد إمكانية إعادة عرض 
المقاطع على تصحيح الأخطاء والمتابعة الإيجابية للأمثلة التطبيقية. 

ومما سبق أستطيع أن أؤكد أهمية استخدام المقاطع السينمائية وسيلة 
إيضاح لتدريس اللغة؛ فهي تتيح عامة خلق جو واقعي يساعد على تعليم اللغة 
داخل إطار تطبيقي يعتمد على دعم بصري وسمعي مؤثر للغاية. 
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الخطاب في المقاطع السينمانية فكر وإبداع 
الخطاب ني المقاطع السينمائية 


د/ سامية رشدان (9) 

يشكل اختيار طريقة تدريس اللغة عنصرًا مهما في عملية التدريس 
داخل أقسام اللغات. فتدريس اللغة في هذه الأقسام لا يقتصر على تنمية 
مهارات لغوية لإيجاد لغة ما وتيسير استخداماتها العملية فقط ولكنه أيضًا 
يتناول تدريس اللغة كأداة لقراءة النصوص الأدبية المختلفة ودراستها. 

لذلك. فلا بد من إيجاد طريقة تدريس تتيح استغلال الإضافات 
الجديدة التي تقدمها الطرق الحديثة في تدريس اللغة» دون أن يشكل ذلك 
تحديذا لإطار للدراسة. 

ومن أهم هذه العناصر الجديدة المؤثرة في مجال تدريس اللغة 
عنصر الصورة.. واعتمادًا على أن أية عملية شرح بصفة عامة تحتاج إلى 
أمثلة تدعمهاء تكون الصورة في هذه الحالة أقدر على الإيضاح من الأمثلة 
الشفهية أو المكتوبة؛ فهي تضيف من خلال محاكاة الإطار الواقعي للحياة 
بعذا مرئيًا يسهل قراءة المواقف؛ ويساعد على سرعة فهم المضمون والتغلب 
على العائق الذي قد تشكله بعض الكلمات. 

ويشكل استخدام المقاطع السينمائية - نظرًا لكونها وسيلة إيضاح - 
أول مرحلة فقط من مراحل طريقة التدريس المتبعة تليها مرحلة نظرية 
وأخرى تطبيقية» غير أننا نتعرض هنا فقط لهذه المرحلة الأولى»ء وهي تضم 
محورين: محورً! تصوريًا (61ن6م00066) يهدف إلى إيضاح المفاهيم 


الأساسية للتي تشكل إطارًا ضروريًا لفهم الكلام المنطوق أو المكتوب» 


(”) أستاذ مساعد للغة الفرنسية والمسرح ء كلية الآداب - جامعة القاهرة. 
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18214 1 ااا 1110 


ركوط ,'آعآنالا مصتاهن) لسمعدمط كنوه مرومعم ها ن جمدم 
.2003 

6011م ها هة أامامنتمة : عااعاوشتط 40171آ1[ 5م 
,رققة2 ,رعاأعطءعة11 


وعنالتصلاءعا ,عناعننها عل عدععك هط : عسنتاكشمط 115 الشارآعكة 1 
96 1697116 رلهصه 21 تتيعاصز 1158© رعومدآه عل 


عأطاطدىه؟ عل علههه تلهموعاما مسمتتمع0لة 1[ ,عاططمهد يدك اءء1ؤزه:.1 
.1989 ,ع25010556آ رعمطاممء صم 


:و 1ع امار 


5 ...1 171158 لاذآ- 8818410 .11.0 اطلام 
ع1[ كصقل كتهعصدط عنرآ ,علو ةاكتنمع جا مودككتايء ته أء وفكذحط[16 
.0 .عع0-.2017 ,157 .20 1310206 


ع1 كقهل كتدعوصدتا عنآ ,كععه:17 ممه عءامجمم مآ : .0 001/1118 
.3 ,180 .50 13140006 


71060 2[ :1ه 021 أع 011010 11/211011ى 2 7115 هط : .1 11130[ ملز 
2 ,168 .20 علدهآ/! عا كصهل كتدجعصد ع.آ ,مع :ونه بوعتم رمه 


1 ,أئناء5 ,كءع1710 45 عكنزأ :4 ,15 0135 2ع لتتستص م0 
.3 ,أتتاء5 ,771712 كه 12720711011011 ,38 1005 هع تسنتسحره © 


غك 71©7716711جأء كات أت أ510ؤ010لة ,24 .20 عدتدعصدظ عناوصة.1] 
4 ,ع ذكنا0تقرآ ,كأهجاته قر 
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ل يدا : لسقدعء 1 [الالاستشط ,عع تنه 218140010116 - 
ركلقة2 رأ0لتاعنانآ ,رعرع عل عل0وطاغمر ركع عأمرة1/ةآ وعلنناتث مناه 
.7 صننال 


1011 18[ © ©كه:نأم 24 : عنتممذ لآ ىظلاضاعقط - 
01 ع :طمنهه ١710117,‏ ,ع عتهاصلز5 ,سنأه© لقنم 

,01355 ك3 1 ,022781111114176 : 126 4810111 فآ أء مدع[ 1118015 - 
.5 ,رقتتةط 

و2 6 4 ع4 كأموتسزر ناك عناونه,2 : عأء1لغم856 لاضلللتةم 0‏ - 
ا .15 2221 ركاعة2 ,112061 

ركأ ه1707 غناك عداو ج870 7©711111816) : 1/1279 201180011515 - 
.1999 أءالتناز ركتقة ,لهه230متعاصا لان بادسانتاةل نتوعططؤدد 

117 : 6 1نل0 مذاا 11118 أء 151238 0880101155 - 
0 30/11 ,17117771601017 ركذ 1774110 ياك ودؤوووموورطر 


-0556ا50ة 1 ,5ه /هع077:11:411©(ع 5غاآناء217/1 : ممع1 #اللهتعط1 - 
.1995 ,ذتعوط ,280:85 


رعذققاء عل مو و40 0011116111 © : .11 خ01181للهة ‏ - 
.1995 23221 ,210081 ممعامز 0115 


, 501أهع11ل01)) : (عل 2005ئه126امء 12 عء29) ,معدلا لاض[ 16 - 
.5 ,23215 ,135011556 


,3515 ,0556-1505035ا350آ ,760196 «أمناوى : ممذلا لاه[ ع1 - 
1907 


ع4 025110115 : مم8 ,آنآ1510 © عممتلئطط  140171/1!81181'‏ - 
.9 207111 ركاعة2 ,"8101 كأ هع11ه لز 11036زنرد 


5ط : 5-81192عع601© للفظق5 أء عممذ-عتته81 تافآ الفط - 
ع70111111817ع 0| 26 علاوتاكلياع | هآ ع4 كو أ«مف:1 5ع0:0جتو 
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' 18524 1714 +1111 
.مسمس يبي 


2210101011101 


211015 11014 ,عسنل د01 1الض1.آ81 ,عالمطد11 071ظكلم - 
27417167 عطاء 1111 ©6717 عساعقام عجذآا عصله 81 : بيصوط 51827 
2001 نه معدل ,عاعطء 113 

ناك المااطدءم1 : 5عكلا 58011411 ,عميراء8 4607 - 
.1993 طتداز ركلكة28 رء201155ة[ رعلنده! 02 لهات 1تررررم 


0 1ق نمه 1 40 5/1771 لخن ال4 81 - 
© 100671 6ط : د11 1810178 ,مدء1 0188011 ورمم 
.995 بلقطتد]! ركتتةط ى أعاناطهءه!1 ,انه اهلا 


ء [-5ته5 عد0) ركآلاط ,هتردق يلك عدوا 5:1 : .© 88110171 - 
1983 

76 : 0115 آ[-قةء[ 781501 أ واغطه31 80101145 - 
ظأنآن) ‏ ,60716 ه7112 ,5أهع: 1707‏ هلك عسزدووءرومرر 
.1999 10355 ملهد10 ةعمز 

كه| : ©4011 أنأصهاع010 :فاك :1امزأودءىوده” 1 : .'1[ [آ8551 0118 - 
7 راع تستصدع11 1[ ,كددمقلء نرم كوتلاءا أت :تر أأك ياك كاوه 6121 

طآن) ‏ ؤاساكة 1 © :عصتوائتطت ‏ ل1111-15 0011813 - 
.2 ,قعة2 ملقصه0 2 معام 

1211101015 ..11 1180171 ,.(آ 11811108111 .0101 آشفاظط - 
7 83.5 :118755171 ,. ل 1آ لالظ ,.ذ 1118 “هلز 


رعصصوط50 12 عل عكتدعصد] ومتكئم5تلتكك عل دجده0 ,كقمعدرم 1 يدل 
1 ,قاعد2 ,علأعطء112 
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18214 4 الا +1111 


مم 1 


ععمماءوصصا”! معموتلنه؟ كتدعمسنته' ز ردمتكساعدمه عل عدتتع م 

عل ككنامهء 165 كصهل كعنتوتتصلة دععصعدونه دعل مم0دو1[نن*!1 عل 

عل : ععقصة"!1 عل ومممة”1 عل ع116ممم عل أعصمعم داعه : عبومدا 

غمماتازعة؟ بامفمععممة*1 عل عنامغاسهة عأطه1290 عتغطم205اج عصنا معن 

2221526 كنا كنا5 382101366 ,5111261010 لك 1612155286م20 كنا أكصلة 
.أعصصمناعده؟ غن12 3 أناهغ 2010111 أه أعناكت؟ 


»*»#©* 


.اعلسقمع؟ عل سلق من ١‏ 

معصقاط أء عتمم ,دتقومة؟ فدفمك نال عناوتدمدك ول] 2 

صماء2 منداة 'ل سلق ون 3 

مه 11/5 عند 6سستكتل 66 ج ساق ء0 4 

مه 1175 عن غكتنل 616 2 صلق عه مسقم ع7 5 

ععصمونوأ/ عل موأكدعءه'! ناء كمه كأصدتليطة كع1 عنان سناع تسصدم 606 3 مما 0 5 
ععمعنالةد 12 أوء”ه 5ن112 .5عممعناومد وه وونامعقل عناوامنانو رفلس مه 
.تفع عل 16أ0م لمم ع3 202 أنان رعمتامعلاباه ”1 عل ع1أاعه رعلهم أعماءم 

.عصقاط أ عتمه ,كتمعمد؟ متم6فمك ل عنوأدكقك من أي تساك ع0 7 
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15224 خالا 1116 


أمعجاع اتاعء امه بسعاده عأمعلغء6م ععمعدوؤةه 12 عل فسيوفع 
: عدوكقاع ومع 
اكه ء«طغ آم علاوقاكمام وأو سارقطء بثك و [أك هنآ 
عط .7011276 ع4 لاتعللععه اتثك عاقلاى هل ن عأجلج ةل 
عهاعده ,ادع داعع0' | 02 71071211 14 011:0115011© أنهو ,66م 
5 2 71لهء 06 11( 71ءداة711ء*] 356076121376 هد 06 
65 005 710117165 دم «لاى «ونجآء7 06 «عنزهككه 0107م 
2 06611 عتما 560 ها .عاأتكر هد ع جمره جلامم عومكاددء0 . 
1 06 عاطممعلء اكه ,أدمينه علله : جلتعاقت 61 :مد 
ج117[ ته عجوهكارا 


5أمقتلنةة 5ه1 ,عكتتاوعة مصتدةم بل عتوتصطءعء؟ 12 كز عمن] 

مع روع6مط11510 5عءمعنلوةة 165 “عا عصصرمه 3 7165م الممععد 

غم001576 115 .مم تأهتطأة 12 تناد أعمدهكعم عنالا عل غصامم تنا تممصدمل 

عامع 16ل عدبزلهمصة”0 عمهاة عصخل غتعة”5 11'نن عأمصرمه ععلمعء عد 

ال ع1[عء ع5قهم06 تنان دهأكمع ستل عغاناج عصنا عكزء1 ناج عأنا0ز2 أنان 
62١‏ 065 لام6 تمه 


تع لم6 06 أعتطمعم ععمعيوةة 12 ععدمدمع؟ عل 05516111]6م 12 

”.بآ .وعقصوم6؟ 5ع1 أمعدمعاةعممه ع1[ طممء عل غه عععتعرمه عل 

013 311551 102315 أعناكل/؟ 2011 منا5 عنال غصها حء لتهكهعا عه عأتااعة؟1 
.2601 ع0*210 غه مم3 طعتنة ”0 لرع'[120 


5 25قل ملع 11ر22 502 مكتتة ععصةةة علاعه عناو 501 عل 1173 

وعل ععونلة 3 65معمصة غدمينء: كأاسقتلنة دع1 ذاه كالمءة 5مم1ممعيه 

عتأمتدع نتأطه عمعأقممه ع276 دعتتهأمع صم كعل أء كنالمع-دعام صرمء 
.5عنال نسل دععمصعنوةه د16 عدم ادلم عام ععتةلسطوءه؟ ع1 معدتا نكنل 


30ظ10 


1111 114 1824 


16لا ع0 0005م © كءطنته'ك تك «مقيعءم 01:6 

79 ء ملعن دا'ك أأحازهه' د 7 0ةاهنتاةى علاعء عل 7 ©71ترعر 

عاك قنتاعه اأتسائهاة ء:6 مم ها كجمك مامز دم07» 1 

071 16اع0 7 110771716 املك فلتأ ترعلط ناه © 77«تجرؤال 
7 17101150127116 110116771711هلة لان 071دجر ء[أهساتهاة 


2112 -15قلاءم 2 10021108241085 5عت كناك 1611901013 13 

ع0 5هم أتهقماء22ءم ع2 عممعنالوم5 12 عنان عاأمصرمه ععلمعع عد عل 

أعع0) .زغل المااءكداد 165 ع1آء* ناو1منان كمملأدعنان 5عه 3 عقلممم16 

عل ع1”106 3 كاسقتلنة د5ع1 ءع115أط تكمعة عل «مزموععه*1 قصدمل 21:2 
.1624 منا”ل ممتاأعتساكدمه 


5 223 لتتل دل ععمعناون5 عسغتسعل 12 عل دمتاءء زمعم 12 
35 5©9ه]1 0506م 2ه 1066 عتطقدم 12 عبد ع6 1لتهدن عل 
: 510119/21165 

© 0011 لاى كلاآج ع4 من "7مرجرت :92107 عع-1وت :011 

ه] ددمل عماءز 0771كعم و[ صدى 2 ع صتاقمط | أتتدكةنتترمه 

701 اله 06 0141110115 كو[ صدى ‏ 7 مجؤتتازر 
7 عودمممة 


أنداة 11 نان كأسقتلنطة عناة الاعستسفاخصمم عه1اءم122 3 نخصء أ 2 00 
06111 011[01155) عل رعاءاع1 هنا وعتصدلوةع عل أصدعة ,16أأءكدمه 
5 ,كأمعصعمغن6 5ع1 أمممععممه د5ععصممل دع1 5عاناما وععاع: مهم 
أء “غلم وه1 عل ,ععمعتاوة5 12 كصهل كتاعصا 5عاعة 165 أ 5م210 تسممكصا 
دده أمصعطة تددم 12 عنامم كأعتأموذدء كامعصةلة دعا عنسن ععلجمع عم عل 
002 هنازة 15 عل 
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11104 114 154 


»8 © 5011 61[ كور »4 : ملظ بدك 1156 

ع1 كاذ 2016816 ,كأمةنلباة عل 0056م صملأدعنان عمغتصعوم هآ 
: عمصصمتكذل ععمعدوةة 12 عل عدت سدمل بامعتدمهء 

7 7ؤظا © 77122 701/5 ©ل1) 502716 | 760711 ©0011 


: علاعا عتصصدمه أتهاة المعتمعء جلاءة1أمه عتتصمعاطه عقصممع: هآ 
ألاء 27 :01 ,7010711 414 ©71111(ء 1/716 311011172 10115 10116 
2[ كه 71020161102[ 2771116 ©0211 06 عومكزرا 1[ جلاى 117[ 
.01011615 0111765 025 لتموء7 ع[ عاابة عآلء : عع 
7071167 هآ تمده ع1[أء ,1ه 011 متك فته ع 11توبط رار 
عنبداط جيه 7 «لة ددجهك ممرصرماء77ه© دصر07» جلا كه مز إغ ,6771676 
170177 ع1[ بع ”تالوج ع[ ع0 071د ء1[ عاله وأاعنةتوتجوط هآ خلتى 
لاع[ ء1[ آهء 116 و[ شلاوكلاز ,ا«أاجعتأء لتك ج1071 1ه 10114 
11 [ 715ل 


عات ععمعبوةد 13 عل ء16اتمافل «متام ندعل عنامه عل عتاتدم لم 
تعصدوقم عل 76هدوه غمه 115 ,عدم 6صدسهء كامقتليطة 165 عدم 
5 تللكتناستمتم 16 أصهدتاتنا مع ,مه أحتطتد 12 غمعممع 1 اعديل حتلصا 
2 عدم 65صومل (كعاعة ,قالع سعصة67 ,كمه مسمكمة) كاسعمناة 
560012 


: عذققكء هه أمعصية كناءء امه تتصعاطه عتصدكمم 16 خلذه/1 
6ع © 52010112 ©0726 عأأءز 2771116 ©7ملتو[ 1716 
0 00715 أنه معدي أأآء 'نتو دمن0ت دنه ,1676م" ها عمجمل 
2011 


نال عأغمهتالناك ععمعدوةة 12 عل تمتاءء ز0م 12 3 تعدقدم عل أمدتظ 
: كأهة 60101 31072 010065]30125 2111565 ”0 2056 083 مطلتا 
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1111 1714 182124 


ذا عل عنوءد«ه عا كمفل موادا عأ 2 عصستاءل/ 5[ عل 5مزمه 6[ 2 - 
لاا 

عل 0771:6166 يله 611/6776 616 2 عتستاء1؟ 12[ عل 5ميمه مآ - 
11132556 
.عمتتاء 1 1 عل 7111 1”2/11277 3 كتسة”ل منامعتتدعط غئ202 :1( 11 


مامدلا 


مكنا 1 عناوم 65نانلتطل؟ دععمعنوة5 د16 ءع1115أنا أذكتاة أتاعم 02 

كنا 1010 أصقل6ء50م م .عناوممءاعنان دمغدء 1اممة”0 عنان 2201م عصنا 

3 عل 116 أطتكدومم 12 عل سناسن ته نه أممات1ممم دع أء كمه تادعنان تدم 
1 عع نا 6 5عل دم نم16 


5 كمصملاءءز[20م 5ع 16لامه5 كأناد عم عز ,عامصسعع ”0 عن م 
1561 1[أطأكلاء5 0101م « 215022 50715 علتعنر 5ط » : تصلك تال 5دععمعنومة 
ة أمقأاكاكممه ععأعمععه ”1 عاص ععمعرة]1ل 12 3 كأسمتلية 5ه1 
أاع 5*2 11 .وءامعصتدم ع1 3 أسدأكاكدمه تتااءه أه علواء] صن لتعطتتادة1 
6ناو6 16 013 عكتاذعمم 12 قصقل : دعاعصنأكتل دعوم عتتاعل عل معلط 
5عاع2 و5ع1 أ كا معتمعصةلة 5ع1 ,105 2متتمكما 5ع1 رعيععاء1 3 عدا 
ع1215عتصموم ع1 عناقن كتلمها ,رععمعنوة5 12 عقم كتصعتاه؟ كاعلأمعووء 
عكنا 1281625 له عنان ع0 غقل0م نا تعصطمك كنامم أععء 016ا0] عدمومعل 
16نا165 اأتدماءتء ”1 ع0 لتمعادم تال ع5ئز[هقة 
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71161 111 18214 


ةكم 


دعل عكلاءأافناهر وماقائس عمن - برمعهك رمه عمل 
هن ,40111 تنا أدء*0) .عنالعقجم عل كاتدل0م عل كرمعمل دم 
.011 1عمداء6ج 12 عل غ1طأذكدم عستت 


رقع تتاتق مع 51 دعل 127/[أكلهل ,11ئ11:2©كلاء للا 4غا» ‏ تعنص - عرو 0©) 
1 وكأتاع مكنا 00 5عل 441011ء1لأدادر جح عدوهعط عل كاء11ت دعل 
0017 


: لممتوامه / أعمتوتده دعسحمء؛ دع[ عومممه ه00 


أممرنع سه / أمضلعة:0 ٠‏ 
1201010 أعمتعاءه قطءةم عا 
أعمم250عم ‏ 2م كلستصوم قطءةم تعتمرعدم مآ 


تس دع 1[عصدمدرعم 10665 دع 816 12 دماء5 عسسمط” .1 
عكتمستلمه*1 عل لمعترمه ١‏ 
.علاعمنوته عزمم عهنا 


5ع :06185801 5تطاعم أده تتتلة تنلل 560062065 65أتاة 5ع[ 
: 5ه الع حطة أمدرمه 5وعصسغط) 
كطةلآ ع :عادر ”4 كأنتمعم عا عجع 0611 عل عدتاء؟ مأاععلغم عنآ 
01م ©1410051© عهنا 0136101065 أئل1 11 عتاتتاعم تتتاثلق كقه ع1[ 
0 
3 51كنا16 2 أن 7 11/76اه0ة 66 3-1-11 تتاعيط ع1 امعتصصره 0‏ - 
.(أتهاة 11 أنانو عتتكتامءفل 3) 7 رع تتصعل1”1 
615 5ع لنهااء» عل مع1:4و 147:01 نال 1:21:06 ذل 
.1627101215 عع لك / كنلا 46:01:01 5ع0 5كتامعدهه 16 عمق . 
7 كلتغده5 ننا 0‏ - 
.011101 طع0ق2ع 161616م أده 115 


116 


11114 114 185224 ' 


كم لع الاعدطء7ناأب116هت تامعاطه عناو 2 سفعل بسعتمم0 
اكت 112 ,1710111416 ,علتواعه 7 ««متلهننازى ع 


.20711117 ت نان تزه «وردرت0ء ت /5أدكومعارة1 


.51025عن 065 قم 0506606 2 نه رععمعناوة5 12 جع أزم امت عتروط 

علاءا ,أأمصععه”0 عن 3 ,اغا ععتسلم2معءءم 5ع1 عل أكتمطهء 2 م0 

5علاء*نن عناوتئعع1 ع1 غناو أكصتة رعدكهاه مء 5وء056م 66 غده 5م11اء' نان 
متتصءاط0”0 وتسترعم دده 


2 أأ-الهه' 5 9101و 206 2 - 
1/6714 ©1111' أ 4685 لاك رعاكفازةلأ ,©4170 71071 01/716 أأع3' 3 [[1 
2 عااعستفصقى 7 عالعميلهه 2 عاأعاترعفاعع»0 71071 1716 : وع-اكظ ‏ - 
1 7 مالل ادرقمم عدن صثك : اتدازوه 9 - 
7 ع606ع2ك ءاأع-ايه عالتكزعاتاءع هط 001711 ١‏ - 
16 16ن ه ء1إظ[ 
2 عنندلء أ ه| عغلنا هَاءُ ه 00771 ١‏ - 
7 أكلاععه'[! 7 اأععوكناد ء1! 7 تلاعلةا ©[ 951 01/1 ١‏ - 
7 [ 111147173 غلا والأككهدكه جل 2 أعنتلتماص ا 


أأع5*2 11 .200 212 ع6م 00ج عمداثل :مج هل :2071© 4[ عدناءءة 00 
1 كناة أمقكقء تنام أعنا0[ مدا”ل عن/أادء0:تمكء تامتاأع اهماما عسيخل 
.غطء مقت 


5 عتدنة 011[07114]06©-18014 هآ .611011 2871ل 06 710711:5 1065 


دعل كناو جء114 .أو 4*0 71446 12 181862 .دعنا6 1م 
1 0 200111 


1/5 


18214 14لا 1111 


الل لللللللللللللللللللللللللالملسلم 511111110000 


كأمقمع مم2 5ع1 عنان أنه أعلأمعووء”1 ,ععمعنقة5 علاءه كمو©1 
عاء00512 هنا عتصصدمت رععدء10 تنا عصتصرمء امعد تدوفط ع1 أمعامعو 
نام كتاذ 656”© 638 ,لاعلا عز0”350 1002دءتستصصصدمه 12 عطءة مم أنو 
عتاو عتاوتصمطمة161 «2008ءتمتتصصرمء عل 20065ن5زد 165 كصدل 
60 أنان عه 50205 [2هقه تنا للع5 1 لغن”0 معتاطه أوء تناعتناء10رع اما 1 
.ع أمعدوع2 كناام عرمعمء ممه تسنتسحرهه عل 6اتلتطتووةمصا ”1 نز 


٠»»#+ 
٠ 


65 ]للع أ تلت 115101165 5أتا226زع52 165 ,للقعكل3 06 3 رأكتتلق 
ممه 12 ناه ععمعوطة”1 عنان عتكنامءقل 3 كاسممتلسة 5ع1 وعمعصسة ل 
660213430 ”0 مم أأهدطأه 12 06 5امعصوةاة دعل سن”*1 عل ععمعتدمكمهنا 
تعتاوماط ع1 عمق دنه موتطصة عتلمعء ع1 غتاعم رعع2ذدعم 16 عالتتامعط 
مع سطع اغ مامه 


: “م هنذا أبدو وصلامط هط » : تصلق بك ع1 
نحل عناولع1 ع1 ع16زمامءه عدامم دعنك زأنأنا دععمعنتوؤة 5ع1 تمصوط 
.« 111 آلاو 06ج 14 » تعلط دل عدتعم علاعه عتداعا ,عست 


“ععمعيوةة 12[ عل 6ستنادة: عي[ ٠‏ 
مدعل عنتاماطة 2116 عأناءم عصنا 220305 20115 ععمعناو56 هآ 
عمتاعز 19 ذتناظ .اتام عل عءفمنامم 15 عدم دهأوتة61) 12 عل صدروة*1 
ذعظله'1 أء مأققع113 هنا كصقل ء6م011م عتدممم 12 عأغطعة آنان متمسقطم 
.قوع 5ع5 كمقل 66منا0م 12 كمقمةا دء عطعتاف ع5 أتمقكدةء” بآ .عللت هد 
قمفل 720116 أمذكمةء”1 عكناوء06 مقتمقته 18 متأهده سمتدمسعلمع1 مآ 

اتا سمه 


1/4 


11121 114 180104 


ج عبسوؤط ع2 » : سلتا دل عطك 

كناك 0116م «عنبعة5 16 » كتقل عأذلمطات عممعين56 هآ 
ع! أهء تتلاعااعطة'1 عاص أعوغوهمء ع1 عتاطهاة”0 116[طزودممضنا”1 
نا 552[156عع26 أء غ320601012 تناتتصحطمه أقققه صنا”ل عأنتد1 ,كتاعامءءة]1 
.1165528 


: ععمعدوذه 12 عل متسدادة ]1 

غنا50 ع1أناة”1 3 رعناوتممطمة61] أعمم2 سنا ة 00م16 لقتنتقجد 12 
#عطلاهت صمة5 فق ععأاعدم 3 علمفصعل 1116 عصتعز عصن ,81 تل 
أل12] عد أء ععلممم6: عل عدتااء؟ عستصمط عصتاعرز عرآ .أسملدممدعء مم 
©6255 تنا 121556 أناا 1116 عمتاعز 12 “كصءوطة كنامم 2ع355م 
.71511 عتلمع؟ تنا تنامم ملعو 3 عتالاء/؟ 52 امقعممصصة 


أعع101 12 عدم عاأعتاية عتلمعء أده أحمقه عل ممتامم عماء0 
دع أعقادمه عل ععطءة أعه 3 ععقصة”1[ عمدمل عناو مم لغهعاكن111”ل 
.ءاطزوئا غمعصمعلماه: اء ع[طهملدم جدءنلمقط ع1 غسقلمء 


نهم ع6ااء 1آامءء 0105ج2 عناعه عناعل2؟ مء عتاعمم 3 غطعرعطء 3 00 
: 0100© 0165110585 كعل 152915 3 1”101286 
2 عترم« [حرةلة! لات 71م[ عاملتعزء[ 0277167106 0111 ١‏ - 
7 11عدجرء |2 16رمع 1لا] ععنه ©1أع-1-©11 017177110119 0071116711 ١.‏ - 
2 أء 1107ه 1711 رجتم «عين 1 عجان معد 176 هآ أده ء0:6[1 . - 
7 علا وتدره«]حرة |16 010 لدع 007717711711 
2 «تاطماة تن عءاطأددومصاسة ءاأعحاده قله 71711711دم0» هج[ أمنهتو تمس ١‏ - 


العام 01ة كأصدتلناة دع1 عع115تط اقمع 2 غمعذزل؟ كدمتاوعيين 065 
تنام غ2نالن206 [هتقء مدال 16زودعء26 12 3' نان أكمتة ,رععمعدوة5 12 عل 
00م تسناتسطامه 18 ذ عكتدددوءعء26 أعقاصم ع1 عتاطهاة 


1/3 


11101 114 1824 


غ0 أنان 5ع626نال56 5ع1 تمصدم غممد تصلق عه عل دععمعياومة د5عرآ 


5 تتتاعل 065 اوعلط تله ع كلأناءةكمء ملكغمازه10صع عمنا متعم 
قتصدعم غده و5ع1اء'نن عدولء1 ع1 ,كناوووعل-أه علمطامم 15 عل 
: كتمعاطه”ل 


7 عنامه عمنآدط 12 غدء 1ن© 

0 نذا ”ل ك1أ7256 هنال متناعآه؟؟ مدال ,667:41 صدحل اتدانوة”5 
2 الاعافه/611 مدال ,كم267/ سنال معتط يه 

تناع أ0؟؟ هنا أوء ”2 51 .27142ج6/ عتنا”ل ناه :لات صنل [ت-أتهة”5 
7 وعه 1 أمصرمء دع5 )ج50 تناو 

عل عتصرم ع1 عأءعمكناذ ععتامم 12 عل لورقمقع عتنددكتتصتدم عنآ 
7 ععداءمم وعل اتحاعة .كتناءرظ اتوك 

.قع علطا دعنو اعد عل عفترمك :مقا سردم عصدحل غزهد*5 11 

ده ععاة”0 1ت-ا-عمدوعة”! عتمم عمتليط 1 عل عرق غ1 أمتوعدوم 
7 الاعاكومجزاتلة 

ع1 72 11 رععتمه عمتلده عاذ ععقغام نمه 12:07 7/2 أمممعناتعنا عآ 
54 عتلمع: تنآ 72 عأتصمه عآ .تعداوكهمم ع1 عدمم «عتزماعط 
0107[آ2 

“.ع1جرة017© 0 17121:1أجن7 :0لا ”4 انعد ”5 11 

انان 7:1 عدار انه عملمء سه ع1 ذ عطاءذعطء عمتهدة تسستصرمه عل 
عالتيامزء811ا .اععوكياك عا دعك :1101 أكلنا 70م عهنا أند1 ععتامم هآ 
501121 

1 08 كتقطا ,انكر ء1نعأعم ناه ءفدكهم 22ه5 وولوة 12 16ناه10 
.ع5أ20 عمتأآنط 12 عل 7042 عستاعتلة عكنامكا 

تحط 0 .كمرملتمعناءمما دعل كلد علء ,ععقامم ها ملاعلاه و0 
.قا أ0ط ياك 71©:1ء1هنتعأد ع1 عصصمل 

ءالعاة ومع مكلمع ها ن «ءت«تعفتتف ,عناعترا ,تمع رمعو 
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04 خا 1111 


20271 قل ا لاء 1171 271 ,18927112 علاككأ 116 أأه عونت ألاي 
16ل عادو ع[ 0:25 فالعا و اأعممكء 1١‏ ١1لا‏ 
.7111/7175 كنى “(علاأة ميكح« نتن أقهله111رم 


أير عام عصنابع 8 » : صصلظ بنش عن 
صلق نل غتدنيت ”1 درعكهما ذخ مالع ت1أييت مععد امعصؤاة عمصغمم مآ 
.« 71017 ءجزأآلاا هرآ » 


: ععمعناوة5 12 عل فستادة 1 

عتناعع© غمت5 عل عنتمم ع1 عصدمعمناه50 عءزأمم 18 عل لووفمقع ع.آ 
نال كأ66اصا 5ع1 لم062 تينو « عكزمه عمتلدط هآ » عمسقصستدط! عاة ل 
2 11 رععغ16م قنا عقلطع] تن[ عنده2 .5ع1[طمم وع1 اع زم ع1 معدم عأمتاعم 
5ناا2 .أعتال صن*0 كتنامء تله ععلمم عمتلتط 12 عل ععددئ؟ ع1 ععقدلهةط 
عل 06تتاكتعم ,رعطءةلهه ده الدعع70(2 أنان عصرم ع1 عاقسة 1 رلتها 
عل ععمهء1'265 ةم 51012115 5652 111552116تتتلمه عبط .عتتمط رمد تتدعا 
.كع تمعل عه عل ععددل؟ ع1 عداد عطقلدط 125 


: 5قه1ء هع اتمعطوع 7أأعة11مء جتصعاط0 2111 تصفكل تالاعتومه عب[ 
ك5 ه42 46 من 1ع كاعد ' 1 04*70 اققار .1 

©] ©055جم ,7107 عمثائد1 »| عل 761 ع1 1اتعوماجدمر 

ع0 عءماد1/0تمء ده[ ث ععذامم مه[ عل أم«غدعع هدك روه 

لهء1[ 06 ءاجر 1دت0ء ج[] "(171//11167222 7 1/1و 

لك عوتكتد ع1[ الى جر ء7ره[ه6 » هط[ ع ععتروكطه'[ أكدرة ل 

اتونطه اليو ع«امن اقفر نيا أه عاأع-ا-عيع جام[ أعممهه 

,51427711071 آقلة :0 171215 أ10 هج[ ك7مط 2ط نت كنتآحر :207 977/017 

© عانعدة جم 16 علهنو أ1 .ءأطعاتتلاه انمعد 6ق اصه 0 

ب 7أهانادرمع ء0درءع16 


17/1 


1110 ١14 182041 


ل777بنيباب-ب-ب-بيبيبيببيييييإيإسبيييييبيييييبب بيب لل حي 


12 3 مملكمتاكمة"[ عل أكمتة اأمقصمم كمد 16 ,تاوبع عع هددءجم 
.115لا12 211 127118641011 عطنا لذ عناكذا عصناثل عطءرعطععع 


: « «ءذأءمهن) ناك 671167:1/ .1 » : ملاظ يدل 115 


: ععمعنالة5 12 عل 7226ناةة1 عآ 
علا ةنول ركلهد ع1 ,طتلاء تنه ,معتاءعمقط ع1 عمادمم كتامم ع1ا8 


1ن أء غلاء 50197 بالاعأناء015 115آ .كتسة د5ء5 16ج وعاهوه 


: 12556ء 8» امعدمع تناع 11مء نتوع اط 0 عنا سمل بامعتممه عبا 
كعد ع06ه «وأأوصمك نلك «متصث هآ ع4 ©:غن5 هلآ 
ع1 427:15 كعك ««ورء” كقلاءأعدةآح هن ه«عاغم6< ع5 ,5017 | 7115ه 
05 ©/01 70719411 716 011 ,110715ملا ”2057© 100715 .اراق 
15 كل ء كلل كعن) .ء1|[ة< ه| كتتمل كقلااةم7©م 5ه ه71 
”لك عد تعر[عه هج[ تة أعلاانة1د أوورحرت 2طلة 1111141©711ك071ى 
لله 711116ء 0خ ' | “« “همدو ء ف ,11011هنة1ةى ه[ ءجمنتودة< «لتمع أن 
,عجره ' [ عرعاةاتطه 1[ أت 65 1أتت دع ره 077:61 ,717121ل1 171 


21/1017 71201117165 05 ء7اتت ‏ كمعاتمء 6 72015 05 

كدتومم عل كءامجمم كعك لااتعتماة ,جلمد ءا عاطها عصخل 
كع كأهابا .171011711 77117167 1171 2011176 115(ء 2717100 
إن 012711 دده مه ' 5 كصاعالةء 172110 كعأاحرةالتتج 
هل لمعته «مدجوة كاذ 4مك ع«تهأهتتاكءل 21017 اله ه كوزتررع1 
أثعاة عوددده7 1 ,أتتجرعك ‏ ع0 سناو معترع عن رج 
تن مناه ااطتا عاها”ك علنام اأتدددلوه' د عد آة ر ادع ج6 41/7 
ب0117:017© 1ك 10114 كقهمة ,141071أ0دى عامل 'ك عت و76 
نهو 067 وم'ك عجامدا روأ عللهار 4712 عهماة مك 
روز اهعد كعاءه كعك مدب علتمه ع1 لارعتعترجب0/كاته 7 


10 


4 1خ 1111 


5 5ع تقل 3 أععه 86 .20050ءتمتتسمرمه عل كتاكووعممم 16 كصفل 

: عع نال 010165]1025 

9 ع تتناككة ”ل اتقكلااع؟ [1 نان عذ5مطء عصنا 6أمععء2 2-1-11 أمتاوكتاده 2‏ -1 

عل كمعد ع1 عتتقمصممء01 16 كمدل 11-)-عطعوعغطهء 1متالوعتامط -2 
7 « تاعلط عل أغمعستقط ع1 » موزووععمعه ”1 

7 «مأكسعطة تم صمء21مم عناعءء عل عكده 15[ أو 16أعه 0‏ -3 


ع0 204098 12 معناوتاصيءء”0 ,نمهءعالم عه 2 ر,كقم أأع5*:3 عم 11 
زه 18 عل 5أمعصيةاة 065 كنا عمتصرمه ععمعئمنلن 
5لا0 2تتا”ل عالاأناك 5652 علاوتتسلة ععصدفد 12 زر صم داع مرممة ”0 
عطعتعطه مه ,ع580 عه ةق .ع اأعتطءة] «ملغدء 1اممد”0 أء عنوضمفطا 
ذة عاأغاعممه «معة؟ عصدا”ل كاسمدتلندة 15 عع15!أطتكصءد 3 اأمعصم اعد 
عناع] 00114 عكقطم علاعه ,ع1[قههمه عل عفتمع 80 .همتامم عناءه 
.560026 12 06 عنان أ ستدكل تتمعامف ع1 تععدعة0 عل عتاأعطعم 


: 12556[ء 8ع الاعدطء17اء0116ء تتصوعاطه ع10ن 21 تسدكل تاجع يمو 
2 171167102121 :507 ع6ت 2‏ ,(عع0712م 02 عاتم[ 


2 071171714 16[ » 1مذددع ,ورد ' ] © 51971177011071 72127716 
رأء0 انتج "ل “توح نامز ايه ء[6< ء] +001 ,5ه 27[ ء1 ,« لاء101 
.217 10 ,0171216 © 71671076 ©5 50715 ,222056 5 


5 165 ععناكنا1!1 ”0 5نتطتءعم غطه 5عن2عنان56 كعتاتج:10 

علاء) ,علقطمء؟ صملغهء 1متاتصصدمه ع0 كتاووءعء720م تال 0532165م تتام 
عاناعل 8115م 3 ع6الن1امع 616 2 أنان ككلاعأناء0[تعاصا دعل 6الامعل1:1 
دممعصسزك عل سأ دل عمنعاع أوء عمغتسعهم 12 غدامل روعءمعناوغ5 
دسل 6اتتمعلز عأطتمل 15 نه كر وناعجم0 يك + «رقاججور 1.6 »6 
نال أمعحطع0600051 21 غ360 ,كلاعاوءه16 عناق أمقا مه رتعتاءم قط 
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18214 “الا 11101 


كأصدتلناة عدج عنوتايدء م0 : وصصدءة عسغتديعء0 سس سكا 
.106211565 165 غناءلا ده أعنوع! عند كتاءء زطه”1 


5 3 ,3215اع1مم2 165 12106 كلا داء ععمعنان56 12 عدمومع1 م0 

3 21022 تبن عناوتامصسدعل بتسعادمه ع1 عتتكناوء06 3 ,كمه تدعت دعل 

عا أعلاء دة علطاتأكصمه تنن ع0) .أكامطك كتاءءزطاه*1 3 عودتلأطتكمءة 5ه1 
.6م تممع5ه غ112تادة1 


: عأمسععت ”ل معان ذْ دععسعسين5 دعسواعن 0 

جر «رعذوررء 27 كقمعوره<ر » : مصلة بحل ع1 1 

وامجتنه< ل » صل سل عقكلام اوه ع 7عنةوةدى ©:727116م هلا 
,كله هنا كصهل دمعقط نل عم دكدتمء 1*2 عدم عتتاطقل 18116 لجر رمزيررعجط 
.5مطاعا ع1 قصهل ععهئز0؟ عناثل عأتدد 19 خ ,”1 كتمعممء8 عل عاأءؤ زه تلد 
قمعة ع1 أمقطاءععطك ,كلهاة 565 15ا0] كمقل ,تنا عتاد عمتصصعة) عد 8116 
.ع كتهصممتاأعتل ع1 كمهل ممتووعنمعرء عصدل 


: عع معناوة5 12 عل غتصبادة: عبآ 
ع1 206 أعنال كنا رعأمتطمه عقلمع:1 ع5 ققد بعاوعءع32 5معقفط عآ 


عدغظ2 يلل 2616 غ1 #عتاوز بلناه؟؟ معتط 2 1 غممل عدووعغدمم 15 عل مهدر 
ناء زم ”1 غمهتكنامء 126 .أكقمم دمد عل عأكناه21ز د[ عل عع تناد 15[ عل ملك 
كنامم عن غنام؟ فق غأغعم ؤوء 11 تناعم عل عأطوعع 11 رممغهيازد 12 عل 

.ناكم مهد ق 56وممعه 616 2 11 ع[أعنان12 ة مملأدبطزه علاعه ذ عوممهطاءة 


كناك كتاءء زطه*1 عاأاعتايت ”0 كتتسعم 028ص صلط بل غتدماء عع 

عتاعم عل غزوة”5 11 .كاسمتليةة و15 مودتلدء10 كتهاآنه؟ عز أعنتوء1 
أمعمةاة عصصهمه ععموئةةة: 12 ع0 ععسهاءممصساة”1! عند امعوءعة”1 
2655286 نل عكزه0/؟ بعأمعدم 12 عل ممأكمعطمءم ممم 12 2 أعاأمءووء 
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1824 ىالا 1110 
ممم سم 


عمنا ع015 عولطلا ععدعسوة5 هآ : عوماسوده عرؤتئزم1 

0115م عناولت1 نمدع0101م صناثل عم 2دكتأمععمم1”2 عتنامم ووأكهعءه 
6011 ذال كناأم 2ء”ناقو أذكلتة عأاعمم22 غتدهة 1 5[ أه ,عامعاممء 
,2غ أممناة 21011 0114 ممناك هنا غمع 016 ك5ععمعددوة5 دع1 ,أعدوت 


عققصساة'! كتهم غ6نعأة أوء عأمعدم ه1 عل غتطعل ع1 : ءاطتهر امرتمطمر 
3206 له ,امع اأعممعم عممعنوة5 12 عل دمناناةم6 12 عناقو أكمتة 
.عصة أطمعم عه ق ععتل6ممه: عل ,عتامدم 


: عوأع00010طاغس عط مس26 

65 18© 65متامء 06‏ 15ئا0[نا10 ]5708 كتتلة و5عنآ 
ها عل كععتمتتطلنما دعداء6:م كممهبطئد دعل امعصمم؟ وه 1[اعنويع1 
890106 ,أقصلك .05221465متممه دعاأمءع6تل كعدع1 عل «ممتعستطسم 
بمماأعصمعم تنو موالفمقطءة من علاء-)-درعيطتاكصمه ععمعيوند 
دعل 2همم0697610 06 رععقص”1 عل أعسكتا تتاممة”1 :كروحكدن 
كنة 116 عولزأهصة ناه علناة عثناما لذ دعكندذوء166 21017238205ءم 


ع5 عنام« 20067 له 65أ10[6م ع6 أمعكاتاعم كمسل 165 ركزمقع غ70 

© انام كنا عمستدمه عل0كزمة”1 عل امعممعصدمنتاعمصه؟ تل عزجعو 

عل عامطه صن عأوع هأ06) .كأمفمعءمم2 ذ5عل وملغمء6ة'1 عتمعاستدمر 

5نه0 101 562084 115 ركةه 5ءه كصقل 226206 50235 رأمقمعاءكصه:1 
0600 200ظ2ظ 


مء عممعنون5 12 غتتلمماما مه : ومس «عتسعدم سس سك 
5016م عصنا 3 عاتتاكصء علغ206م 08 “أمعممء قلط اأمقتطلو 
8 عل علالاقاصءا عمنا عدم عألاتتاد رععمعيومد 12 عل ومتاءء زميم 


.كأصدتلنطة د5ع1 26 مع سطتاوة1 
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1111+ 14 18214 


لاملل ااااانتناااا0ا0اخمخ0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ايااااااااااااااااتتاك 


تان كععمعناوة5 دعل كأكتمطك عل اتهرعد 110621 .عل0طامصم 15 عل دععة 
تناعك 5ع6 06 نله2116 ا عتلأناءةكهمك هلهأ أ0[مع<ء عصنا تمع اأعسسعم 
5 عل عتتمط ع1 ,كذه1عثنه1 .ع1أعة؟ دتتامزنا10 كم أكء”2 عه كلهم 5م26 
.كطءععطءة؟ كتاءوزطه*1 ة أرمممة: عدم أمعستامعم ععاة غزمل ععمعداون5 
ناه وقناع أطتصة كععمعناوة5 دعل عأكتمطك عل ععلتياة أمعصسد[هو0ة غتة1 11 
امعمع ان مهم 5ععمعناوة5 5ع عنن عتمعاء عم اه 5عئء[مسرمء 

.وعاطنة] 


5 أه 10 متاق ممه 5عممعنل56 5ع عصمعلامم متتل هآ 
5 ككتتاءأكتااطم وو عناة غم كاعم 165أء ,مالسل ءتهام دع اتاستدر 
.متهوءط ع1 مماعو 


: 253824263 5تناعتدنااط 


صمهماكن1"111 عل ممم عل اوه : عوم:7مبن ‏ «وارره رم 

عاتلتط151! عضن أعصمعم تنو غء [هطء7 نتد عفقص"1 عانامزج' نان 

دل «متمزمايعه”! عاتلاع تبن عه بععمعنوةد 12 عل عمسمادممة 
.005 06 563206 عتاوفطاء عتامم ممدصمتاءء1ن5 لتمعامامء 


كصلظ عل 5ع215م ,5ععمعنوة5 دعه ‏ : عومنتتمنه ‏ 1221671 
أعصمعم تبن صمناء عل امعستكمل صن غمعكاه ,كعدو متسدمل 
كناك5ع00م ‏ اق تنام كنال أعأء اتج أععم 1”25‏ #عنص6 جل 
: علاءة عن عل عمغطمدممة عسخل ممتكدةى 18 عدم ععدددتامعءمم0”2 
عأمعافل ع اأمعصمط مدال معط غتهة*5 11 ,6203مأء 211 50101165 110115 
5 عع53كلأمعنمم0”2 5 طمغتلة سناثل ممتتدى 12 3 عاطهمد] 
جومم 
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عند عممدة همتكمعتاممة”0 عناوتاهمم عمن عند عطءناوط6ل 11 
تناك ,63أ2ع ملاعم مكلمع 3 عمسادعل علدطماع ممأكمعطاءءمسسمء 
نتن وعا[أعتدعدوء غه و5ع2[1أمعتسملم0؟ كمه20600 5عه ,كاصدتلساة 
0 عتنا ل 11مطناد عتصصدمه 5ع[ طقعدعمدتلمذ ععاة غمعءاطمرعة 
ا.نله2197 165 كنا0 ة عناوصه! 12 عل ع [أعصدمتاعمه؟ 


: أدعوه| عدسن 1 


أء 0151طاك عنان أ مقططة5 متسقطء صن ؤغعم0”2 عمممتاعمه1 عينه غ06 

,5 نل0غطصا وعصممء؟ 5ع زم امحدءة عل 20007116 عصنا عند عطعدامطقل 

15 2ه 2015 15 ع116م0:مم5”20 3 امفمعوممة”1 أكصتة أسماتكسا 
1530تال10م16 


5 ,نم2172 66 3 ق2ء5 نال ععتهقلم0له: 12 ع0 ع326 1مس" 1 برا 
+0017 ,بعنالل<1 164 ع0115ل00طضا كتامم 5ع1156[نأنا 5عنمعنا0م5د 
1 'ثناة ركنام01ت نكل 5عاء<ء] 15 10105 علقتامه ,0112م اتاعمء عام ادع تاه 
1نا20 .عققلقه تلل تباءه أدتلمظك غ221 ره : ككتامه لل أكلمطه عتصمغطا 
2 02 ,036 7قططة5 سمط عه عل عناولدع1 نلك ممتكغهاتماميك:”1 
.1116م قتصطلة عل ك5عكتقهم 5ععمعنانة5 دعل فأع17116لرم 
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5 عل 00210056 120106 5م01 نال ألعد*5 11 
51م ع1 عنان أع1 0562م 2 02 .5زسأمطك وعاءدء) عل أء 5دعسونسال 
لع م616 


65 غ50 565تلتأنا كأمعممعةظ 5ع1 ٠‏ 817:19125 5ء©3601/©71 5ع.طآ 
تناع 065 ”0 20011085 ع كتكتمطء غمهد 115 .ممتاع5 عل كعسلة عل 
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111 11 1 


عدوقطء 3 مموتدكة كتاأءءزطه*”1 عع أزوايعه”0 وماأعصوعم ,تصدلتهج 
عقنا”ل ناه أمزعع مهت صناثل صمتغدماكن!!1”1 عل عدوأعة”5 11ئالن ,ععمعناوغع 
عنام عمل عأقعادمء نل ننه عنولع1 بل أمأمصء سبال رممتامم 

.1ع صتحه ع1 ناه تالدعم عأمحدم ع1 عنان ع11اعا ,عناوصمعاعياو 


ه رأنة/7ع0 صملغدء 1أمءت عثنامغ عبن ع6ل1”1 عل عدم كتناد عز أعيظ 
5 26 1501101ا0م ,5كولق .5ع [أمتعئ دعل عدم ع6ألء اميت عناة ,تتملءم 
1*1 3 011مم12 هم ,« كتناام » عزمكانامم ستاحل د5عأمتصمعئتء ذ5مم ععامل 
نا 3(01016 أنان رععقضطذ”1 عل تتاءه أده كزأهانامم 06 © الرءة”1 3 اه 
ءغذتلتان : عتل 15 عل أءمم عاءتعادمه بل ع1لاعه أمدكتتدل0ممء؟ غاأمو كا 
كم لدطقء2؟ ع1 ععم00 3 ع210 ععقتطة”! بأسفمعدممة"1 عل عع1لاه5 311 
5 ععاتلاع عل أعصوعم نننو عااعدكزا ممأكمعصتل عسل غتاهزة”1 
.056م20م كناءه زطأه*1 عل 1116زط لوا 


1 عل عفمقطم عمغتتدعمم عمنا عأمعدوةومع: عناوتسلة ععمعيوغ5 2آ 

: دعكتهامعصة أمرصدمه 5عفقطام عتتعل عل عتحتدد هعد علاء ,علمطافم 

رعانع؟5 .ع [أعبءة) ممتوعءتاممة”0 عمقطم عصن غء عدسوترمقط) عكقطم عصنا 

كناك عممهتاعصه؟ عمقطام عناء0) .ك1 عووعمغاطا كتامط عمقطم عمغتسمعىم 12 
: قأصع161ل وععتة سساعل 


: اعننامءعةاهه عوط 


12 ع0 عصقم أمععهمء غ1 ععالعتاييه 3 مكلا ععنهة 066 

عل كمه2000 5ع معصديت”1 دمعهما 3 عناومصة! 12[ عل 6اللقسصدمتاعمه1 

عل موأكمعطةومصمه 12 خة ععتددوعءقم ععلده ع1 أمعصره؟ أنن دعمقط 
.عكلمءة بده علدءه عأمعدم عأناما 
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ا 5ص 


2 اتمائهنا لقن ككنامء سنا ععتة؟ عل تتساءه رمطعمعطءعء أتاعء زمه عاطتمل 
أء 0001016 21 وملممء تمتاتصصومء عل أتأناه عسعدم ذزه؟ 12 ذة عناومد1 
.عكنه: 116 عدلزلهمة*ل غء مروأممعطءوم ممم عل [تأتده عسسمء 


5 رتنان علمطاغم عستكل ع معط ع1 تنامم غامه 21* ل ركتماث 
الماع ضوعم عم ر,وعنان أدكدآء 5ء00طافم دعل كمعلزمم 5ع تالوم عمر 
726 أذكتاة ععلمء صنل عناعتلوة م1 لخ فأمءعط]ا علمممع عمد*ل عتدوز عل 
أمقااعتممءم عط ع عنام ,6521116م6ع 53 كصهل عتاعصذ! 12 عل تساءه عنان 
أنامأكناة ,3ع7200620 150065 ذعل 5أزممم2 دعل 2011م عل أؤدتلة 
5ع ةن دعل سنا عمة غتداطصيء؟د عمد تبان ععفصة”! عل امعصمغلة*1 عل 
15 كسصفل 101165مءه غه 5أتنلمتامذ عام غده ندو 5ععدعللء كدام د16 
.عناقطة! عل ككتامه 


1311610 


5 أعتامءو3ء أمقتطتاكدمه صنل ممتغدام1”202 عل أزوة:*5 11 
- كنال لطل دععمعنان56 5م1 : 52105 3 - 5ع الأو تسنتصددمء د5علمطافمر 
60181111 208 أ 011158608 أتناه عصصصرومه مه5زلتنان”1 عتامم 
115 5ععمعنالن56 165 رقعمترهء] كعدهنل ها .عمط عل اأمعستعول 
علةطماع ممأكمعطةةمحهمء 12 3 كاسدتليدة دع1 ععد1[تط أكمعد شق غخمممتديعو 
أنان عأعماوطه'*1 تعمتنامغصم عل أمفمواءممء”1 3 أكمته أمماأعممعم 
عكلالققة” 0 ,20012621 اتتاعناة 3 أتعة”5 عم 11 .كاممد دعل تدم اتاعم 
05 اأاعمءأناء5 00ظ زر ع1[اء] عبان أهما دع جع أزه10معه ”1 عل ناه عم قتضز :1 
260655215 ععمعاءم ممه 12 تم عدتناوء؟ وممكقته؟ 12 كم كم350: 11 
مألا 2015 11612 لع 5621 عط 2[عن غتامتكناذ دتقط ععتقة ع1 عتامم 


ذ عاءاءا هنا عتصصدمه 5ء56ت[تأن أقكتتام غمميعة د5ععمعيوةد وع0 
ع228ا”1 ,تناو عناو دعل لامعاصمه عدع[ عل مملغهء تأيه '1 دع نون 
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ع1”528 تاماكلا أصدممم1ء067 2215 ,« ععقصذ”1 » عأطقصسمنتومعصا 
5 ع قصزهموءط 5ع1 كلاما 25م 52654006 عم و5ع1لاء ,لوده”1 عل 
هء 5650065 وءه ع0 5ععمعولعرء 165 ر,سنناء1اتد ع2 .كتصدتلنة 
أكقكتة ,كأمفمع مم2" ع«طلهمه ع1 عممععممه أنو عه مه ركع[ أسعلمدم 
202 5هم غمع60116500110 عط روء5تتاوع1 وعمتاعط”0 ععطمرمم 16 عنو 

.135565 205 02135 516136101 12 3 كتتام 


كناام 20565ء[سمتتتعصمه خعلوطاغمم ‏ وع 1 ٠‏ 170151677111 
أعد15؟-0010ه*1 ععمعلاء عن تمهمم عصدثل غمعمم10ء06 أبن كعامءءة 
أ 116اع2 كتاآام 20102م1أ1هم عمنا ذة أعمم2 أمدكته؟ مء ,عتوأدكدلء 
م6655 اط5*”1 5ع00طاقط 5عء0) .كاسقتليةة دعل أعدم 12 عل معنا كسام 
ع1 6016 عل أاصدددتج1[ ,عنهمدا 12 عل ع1ان126م نند116 0ت غأتاو0أكتاد 
كنال 66 ,1601101165 200106165 101065 0106 أكملة رعكنه6 الا نالدع ات 
1 كتامم عأ[طقاتاممة أتعصة[مصرمه عصصرمهء عمتدددءء6م عادعم 
©© 0116 1551اة 2901061 غلل لد وكنا1م تآ .2815 1لتاة 205 06 101026101 
0 نا أ 21102لأتما عسهنا عأزووءع260 ذكنامه عل عترزعع 
.أمممعاعكم *1 عل عن 11 اعتامهم 


5ع كناد 0166م تتال ,عاأعماءها عطءمروجة '1 ٠‏ اتعدعتجدة هين 

ذ كقم غ500 ع0 ذ5ععماصة39 165 غصمل د5ععنه16[حممم كللوة وععها 
ة ملاع عطءم2ممة عسهنا عتموعوم6ءم ع1آء ,016 صنل زععتممل 
ر عنال أدكدكء مملكقصده؟ عل كتمقموعاءكمء دعل 0266م 15 3 ,كعناوتاممة 
عتناوع157م 5ع ع#عممم1ءع0قل ع0 أاعصصعم علاء ,016 عنتة سكل 
,71235 .عتاعصدا مه امدتلناة غداه) 3 كعمتددوعءمم كنذأ لدزعةمد 
.16315 12 ع216 أعقأهمك متاعتتة 2015 علا بأسمعمعكبء مدع ط لمجم 


5 ,2131119865 2500165 565 29/211 ,501 2ع رعل0طاغمم عناتمقطت 
عه ة ععلهممة 3 ,عمقصعلاء عدم ,ان52 كناد عم عأناع5 عصنا كقم 
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ك1 1115_)00115 71520 16 


سمقلطء 1 منسوة 


أنه1 دل معتاسع تدهم عتاطتام سن أسعأسعوع ممع" عاسدتلسة وملا 
ص أاء عسنطممة )انا مه «عكتلملعمقمه عد 3 ومستاحعل غدمد كلتاننب 
ة عناعد ها ع0 كتتنامء صنل ستأووعط غصده كل عسمل ,رعكمتدعمصة) عسعوددا1 
أ 116201013لاتتتصمهء 06 [أأناه عتستترمء رعسعصها د[ عاس لوععطء 
رعتاطندم نحل غغلع13تعم6مهد غنغاعء غصووع12 .عسناعع! عل لتأناه عسنسمق 
كتنا0ء تنا "تنام وعءأطاتسومكتل ععل0طأغصر دعا عتاعم ده غدكدم نه 
نالاء 021 صنت أ 006طاعته عست ستعتمكء ع0 صلكة عنسومدا عل 
135 لم6 05ص عل دستلووءط تاد 205نان 206 


أنان عنالوأذققاء اتاعسعمعاعءكمء ”0 دع00طاممر دع1 ٠‏ أدب دررع رز زررره 2[ 

5ع : 2016م 12 ع0 لللعاصمه أء أمعسعصصمتاعمه؟ امعنوساوال 

112 ع0نا عمم10ء069 3 أناماكناك أللء55نا260 5ع61500ط1 

5 132854 19 عل 25م 1أناءناتهم 5عستقتصمل 5ع 3 عأتسنا ع5 أتن 

2 عل عستفصمل تنه تعل6عع2 كنامم تعدمومغل 165 الاعستدم؟ كأمتنامم 
.]1 عنو ووم 


أمعصعم20م 5ع1اعن1010-715جد 5علوطاعمم دع 1: أتعتجء دم رء مك12 
أخصع م61 صن عتمتنلمعتصا ل عأتمرغفم ع1 غمه 5عل0صطاقم دوع : وعائل 


كععاعا كعل فالناعة؟ عنلدن) يلل الدع لملا كعممع نادم عل عنطتدالا 9 
5امعمةء عل امعممع ايدم126 
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تقنية الإشارات في شعر أدون مورجن قكر وإبداع 


تقنية الإشارات في شعر إدون مورجن 


د/ ممدوح محمود علي الحيني(”) 

تتناول هذه الورقة البحثية نقطة جوهرية تتصل بطريقة إدون 
مورجن الشاعر الإسكتلندي المعاصر في استخدام الإشارات الأدبية» في 
وقت هاجم فيه النقاد هذا الأسلوب» وعدوه خروجًا عن المألوف. بل 
استعراضنا لقدراته الثقافية. 

ومع ذلك لم يدر بخلد هذا الشاعر تلك الأمور السطحية؛ بل كان 
يسعى دومًا إلى توظيف تلك الإشارات التي طالمًا تكررت في أعماله بشكل 
إيحائي يحمل مضامين أشعاره؛ لتكشف عن مهارة في إحداث نوع من 
التماس بين الأسطورة على وجه الخصوص وإحالتها الفنية فيما يتصل 
بالواقع المعيش. 

غير أن مورجن راح يكيفء بل أيضًا يعدل من استخدامه لتلك 
الإشارات الأدبية بما يتوافق مع المواقف والأحداث التي كان يتناولها في 
قصائده المختلفة» وهذا ما تسعى هذه الورقة البحثية إلى إثباته» إضافة إلى 
إلقاء بعض الضوء على الجوانب الجمالية في قصائد هذا الشاعر الذي لم ينل 
التقدير النقدي المستحق» على الرغم مما حصل عليه من جوائز عديدة» مثل 
ميدالية الملكة في الشعر عام 3٠٠٠١‏ وجائزة ودن فيلد في الترجمة عام 
ل 

ولعل أبرز إسهامات هذا الشاعر مجموعة القصائد. الكاملة عام 
٠‏ : وقصائد مختارة جديدة عام »7٠١7‏ وكتاب الحيوات عام .7٠٠١1/‏ 


() مدرس بقسم اللغة الإنجليزية» كلية الآداب- جامعة المنيا. 


159 


1111 14 18224 

امكح ررس ا ات 1 ا ووو وا و1111 ا 111 

,0615 188212 تتطاء2آ بوعل .كندعل؟ . 8 . 17[ ,أزصفظ ,المآ 
10304 

,0135 1اطنا2 أعءأ زكنا5 : قطاء(آ[ بوع1< . أوتاظ ,3 . 7, - - - 
,1995 

أعطةعقةن) :تعادعاعمدا/! .وبررعو وعاءه011ن) .متصلظ8 ,سدع :ه11 
.990 رووع 

:تعاوع طاعصةا/! .وببرعوط وعاءءاء3 هنال , - - - 
2 رؤووعرط أعموععة 0 

ر155 أعطةء5ة0) :اعأقعطعصدالا .دءناط [ه 8001 4 , - - - 
2007 

."أع0م 11261028 ج ع6 10 مرمط أمع5 عط " .مدلء8ظ ,ممترهكل3 
أكتاعتلظ) 8 11ج ءأصتيلاى 2110علاكظ 1112767 117165 
7 (2003 
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مروادرهجومناطة :8 


1 ب أعط0] دز "فأعصدههد 5'صدع:8/10" .100108[2535 مان[ 
.7م07 تس وظ ننتوط4 (.كلةء) .عتزطللا طمتصسدا؟ ممه 
90 رووعءط بواتدء تمهتا طوعداطصتكظ : طوسسطمنل8 

" .صقع:ه71 متصك8 عه بصاعوط 186 " .5 .1 , عطسرووءوعل8 
.668-679 ,(1983-2983 «عغخصة/17) ,سواتك]! ععيهم[أو(ط1 

". وبرث معام[ م1 : مدعءهك8 متك " .معمدل8 ,تمتمعه1 
.45-7 :(1996) 29 ,ءسطم عاط بأعتااوء3 11 5ه41لنا5ى 

".وع مانت 150 عط لسة ممعءهكل1 متكلظ " .معطمعاةز د10 
4 - 33 وعمسدأ0 ١7‏ ,ءام 1ط اأكقاامء5 1 كء لاد 
.71-6 :(2004) 
امسممل "أع105© عط مذ بصاعو2 تصمعءه!/! ملظ ", - - - 
.61-69 ,(2001 جاعههآ/1) ,نروماه عتروظ بورع «مقاية[ونضا زه 
لهاء5اه اسمودهك/! صأبجلظ .”1893 07” .ع زكنانا0 ,020016 
< رمه .دجم ع جم تماسله .صص// :درا :[> عازوماء هه 

عع[ بأعذاودن1 إن عأمم80 «رزبيوجء2 17:2 (.لع) .صطول بلعة 112 
.5 بلعانصنا ملمهط متبودعم: 2نلم1آ1 

.5 : 11 رامل 

صتك2 ." سستمدعءه1/1 +5 7175665 ع1 " .اتقدا ,لإلاعز 
تله .صصص // :اطاط > عغتوطء لوأع11ه 5'صدعءمل1 


<. 71ر0 .011ع ,71101 


1537 


11121 114 15124 


14) يارمن/1[ 


1051 كز "5022615 ودع 1/101" .10011812535 ,لكنتنانآ 
1/1 «تساط عنتمؤق (ركلء) .عتجط لا امتسداط لسصه 
.مم .1990 رووعع2 'وأأومء كتمتنآ طععنطمتكظ : طوعداطصتل8 
.75-89 

". 775م6 1216131 1770 : ممع 7401 ملتل8" .112260 ,لماععه1 
45-7 :(1996) 29 ,ءاله ارا ت[كةاأوء3 7 دء لات 

".15م 1أنان) 1080 عطا لصة صمعءه1/! ساحل8"” .معطمعاة يده1 
4 - 33 وعتتتتأ ه17 ,هآآ ب[ ةالوع3 1 5 01لناى 
.71-56 :(2004) 

لم015 5ضدعءه1/1 محل ."1893 02" .6ز5انا ,020016 
<.1(ر0ن .انمع 717117:01لمه ,تااماراماا// :ج11 > عأ1وطء 1 

.عع [دأأاعدظ زه 8001 «تبودء2 17 (.0ع).تقتطول رلكهة 11297 
بلعأتسنا معأه50 تسأناومعم: 1012 

:11 امل 
محل ."توتصمع:ه11 1ه كعتمء 1845 ع1" .اتهداك ,لإااعكا 
أله .اس صم > عختوطءت 025121 5'صدعع مكلا 

711012071 . ©0171. 

,705 2ق : تخطاء2آ بجع[8 .كلمعا .8 17 ,السما ,الها 
04ؤ12 

,05 ةع تاطناط أعء زكنا5 تتطاءط©ا ببع1! .)10]ظ الل :1 ى - - - 
1995 
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110 1 


أعصدء عدن0) :تعاةء تاعصدال! .وببرعمط وء1ءء0011) .صدع :ها مزدل8 .1 
عطا مم2 000120085 امعنلوءوطند [أى .406.م ,1990 رووعوط 
.) قة 10 لع صع1ع]1 عد مدعا 
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نام عط عن ايعو أدء6 عط ممه 00 م تسل كتمهم لعجاتيعوعل 
.”ددع صلصتاط كنط م0" ص مستا 50 هل 


كتط6 5أتقع1101 01 50206 01 مم ندعل 1كدمعع م 
8ستساعطممعء/01 قلط غناه لعاصامم فقط ععمدم خنطا صذ لعدكنءوتل 
أع18 عطا ما عل ه60 غطوتمد خنط1] .تجتاعمم عتتمفصدمء ص أدعمعامز 
37أ206 عتأصدحدمم 01 لدعل غدممع 2 01غ1لناد فقط مدعءه381 أهطه 
ع6 كقط عط ,ه50 .طعتام 00 از لعنهاععمممة كقط عط أقطا قصة 
5 علأمفمه: عط 05 ععدنومها عط نزط لععمعبكمذ رلطقتط 
.85 لأكقعطام 0ننة 5ع28ئطا كستأدماءمة؟ كاز طاتبت 

6 عتده: 01 211065 عطا اأعتلعهم 10 كتلتطة و'صمع:ه7/1 
غضة كاضعلاء عتنطنة كلعديه) - مم6غ1نة8 لمة مممرظ - كاممم 
عطا 01 «مكمعع 0ممع 2 وامطد 1160 ملاعم لإعطا كمم هنزو 
.قاء0م 041056 كأطع نمطا ننه كمهزو1؟ 
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عتفط...عتعطا سه 1[ :أوتقتطن) 04 كستدم عط اعء1 مضه عدعط ععلدعر 
طعتط بكاتهم عععط عط ععلنا مصناهة بإعط1 (74).عجعط.. سه 
عط مذ 0هع2 نإللنده1 عط غكنامم كعمزا عوعطا 50 أوتمطن) لعكاعتدن 
طامط غعرءغ عط 10 2005 عتاوتصاءعا كقط1' .مع ء/7 عمد تزعطا هوي 
عط لصة أمتمط0 06 بصمغكهة؟1[ عط غتامطة مملتمصدمكمز عطا 

.108 أعنك كتتاعدال كصتدم 01 لمصباهد عط ممه جصتاءع1 


اطنامك وعتتتقه طاعتط7 "1 صنده" دده مقتطد مععلدعءم؟ عط 
عطاصز " 11[ عطا مه ممتاأعع سيوع عطا د 1" 0غ مستمسمتوعءط عطا 
عمتاعتطعج 08 عدمعد عط لمة اتمعيعءد عطا دنزعتكممه طاعتطى لم 
غ2 أءزءغ) عط 01 5دعمع[مط1 لعنه ععصعتعطمه عط1 .ممتوكتمم عط 
نا 0105© أهطا أمعد كلب عطا طامط اتناك ممعمم عط 4ه 4ن عط 
0 051 مذمع5 عا لصة معمعتمعصدهء ‏ عط 1ه 
5 10 اعطمع)5 ,لإاخمععع ال )1 عسمتااتاط .اتاعصطد تآ مسامعمة 
عطا 00 50 ,ه160دكلم لصة ذ5وعمعءامط,؟ دع كعلطاعة #ععلدعم5 عطا كه" 
2261162 كدان 0065 50 320 كةتسمصدعع عطا لمه مهمع مم 
(74 )".#ععلدعم5 0ه تسعمم طامط 01 


5 علتاوتصطعةا عاأمبطله 5'مفع:ه]/1 01 5109 2 رارمطد هآ 
5 مطتمقانءه 35 ومتصعةء1 04 'يدامدتل لإبامطد 2 5096م غأمم 
.1 1ع ,لإأتتتاعؤطه 01 لصتا لزه صز التاوع؟ غ00 وء00 غ1 .ممتدكء 
8 للمتطوءاظ .نجتاعمم ذلط 10 5دوعصطن1 5ع لاع ]1 ,لتتمعاصمه عط 02 
51015 2150 كائزع) عتاعمم كقط صر لعكنا كمهأعتطلج بصدمء زا عطا 
عط عه 1062 عطا كاتناى أتقطا دمتخهء 22001 .0 ععصقطاء أغصدهء] تموزد 
,"عتمتطمك” ,تطعمم كقط هآ .كتمعمم كتلط مذ طتت الدعل مملأمتطلع 
عطا 10 وعغناط نادمه كممأكنا للد صدىع ]زا عطا ص عومفطكء 5'صمعءه/13 
5 1511016115 عطا 01 لهة «مصمط 01 أععللء لهسمنتامصه 
.5 17010120128كنا5 


ع1 طعتط/؟ا «عممددم عط ,"عمتاملا مقتصمط1" سآ 
000 60 265106 5أممم لسة لمعك ععلعهمعتطعنةى معط ترعوعل 
لفط ه841 طاعتطبد صا أقطا 0 أمقعاصمه معقطد 2 5ع1ه 
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ع5 صمة 1 
0 > عط 
1 بن اط 
إنليك ع2 عط 
إنانن 1 عط 
معط 
4 م2 8 
3 + عطا 
م0 5 علا تهقة 1 
17 1 
نا 3 


0 02نانتعكتتاقع1 عطأا نمه 1 

ته 1 

(159 ,طن ) .]ذا عط 320 ممتاأءعستدع؟ عطا سه 1 
ك2 2 صم لع1الصقط [المعتصطءةء) 15 ممتأسناله عط باعلا 
5 عتأعط/ةا أتقطه 2 ع6 10 5ئاع56 تمع0م ع1 .ع تكتأععمماعم 
015 ععممامعة اهم عطا مذ أععم معطا حصه ععمع تل درعناء1 مه 
عطا عكلذ] كاعة ععمعامءد لقم عط ,دعلزوء8 .ترعمم عط 
غطا ,10505 #عطاه هآ .صعمم عأمطم عطا 014 8م20 ممع 
05 22655286 عط مضه أمعغصمه عط أله 15 ععمعنمءد عمتلناعدم» 
قطعمم عط 

107 2عطمة51 325 ,221082 أعلتقه 5عقلا عنا10 غ55 عط هآ 

عط علقمم غقطا كععمع1 لعطعماعل طعنامعط 0عنزع/1ممه 15 ,20163 


1532 


11101 74 04 ' 


....أقة2 تصقط عبمعد نوعط رععاه( لآنصم 5ذ1] عدعط 


(148 رلته 7ة11) .أنه لصة صما تإلمه مطبج عنعد... برعط 1 
: اين 

بلعع7» عط 01 امدعع؟56 0هناه50 عم05تاة5 عقة ع5عطا. . . 

عع هوا لمع مط علكة نإلده قلنامء معطم1 غتط 

عناملعة عتعطا بانه/7 +20 لننقاد تعطائعم مط عومطا نط 

(442 ,من ) 7لعه5 و'عباكا/؟ عوسبايت 0غ (لندد عط) لزطمر 
050126 512017 10 5022 11585 1/111]012 ,0001210 أوع عطا مآ 
ج15 غ1 “اع 1677هطا 111 1115آ أموعععة 300 ععمء0غهم طونامعطا 000 10 
قلط .معد ه111 كتط 0غ ونزهبت 000'5) ظتأكتاز 10 2150 فقط تقح 
لدمءة5 عطا سآ .«مندع02) ولط وغ ععلمع؟ هده تتقجم عن 1صعد عط 15 
5 18013 عع قله القع تمعأد 2 20165 عمه ممتأهامنان 
- عاذاة معوط عط لهط - صمغ8/]11 غهطا وعستعقصا صدعءه81 .معصزا 
ععصودىه ع1 .لمعيه ععلمممءاطعتلة اأمسمتدعد 56000 عتتقط انام 
آأتاى هده أء'3 220 512 2 60120222116 قلقت 10211 )18) 15 )معت قتطا 04 
ع5 غ20 [آت عط غأقطا 15 النادع عط )1 سمظ ستماوطة 0غ عكتصموم 
(82 ركصن(آ1) .تعنتدعط 0غ نا مع 111/نا 0ه تع مصلة 2 


5 )1 108 زعلاللج علتطبط سمتغدمةادعلعمم لعكتاع: ممغان/13 
0 260025 لتقة أصعباةء ورعتاء لعستممعاعل 11 0005 غأقطا 
لعلعوباع2 ع5 70010 مانا لعستتسوعاعل 000) أقطا سه بجاتصع 
101 50010 0ه معتالع [عذاءط ذتط1' .لعطدتمدام ع6 7/010 مطب7 مضه 
.لأابل ع5 وأمفدر 
25 026 "عهة01) ععوددء1/1" ,تتاعمم 5'مدع7101 عوستلد 1 
:ع25؟ [دء11ط81 عستبه011؟ عطا 0 مهادت 11ج عاطنتعهها 2 
(25 : 11 «[مل) .عكنا عطا سمه ممتاءءع سيوع عطا مد 1 
5 11/101831 
0 دمة 
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05 عكتتوععط دعنهعه ماعل 125ل مفصرج02 012 لإتمسامم د'صدعره/3 
.25 115 1121 كناع صن 014 طاتامعع عطا 


كة عتطقاد عطا 01 امعصمععدعة3دتل غطا دععلها نزء[اعط5 
.15 عطذ/عط ؟عناء0ط/زا مهمد عدتلاماءتمصصة 0غ عسائظ 6ه [وطمدورو 
عطا 6غ ععقام ذععلها أقطا مهمه أعاعل عط رممع:ه71 +105 حم 
05 لصتا 2 ذا رصنط 529/6 40 كأمدمء 26 عط 04 116م5 ضآ ولإممستامر 
./جالعنصه سه كلعء0 1آله قلط :10 أغمع سطكتقتام 
1 ع6 أكتالط أذ تمصا 1 لعع0ه1 
[ء5 م6ا]... 112 04 ده 2 200 طأمقتهطم 2 10 
ع1نا صا نجاوء 1/2 عداملز 5ه رلعرعء ا أقطد 
00م عط لعدوععممه له ممملعمن! عطا لعمع قطد 
عع همهم لتنة عناعلسمعع طذز9ج! طعيد طغت/لا 
,022820185 10 ... 
عع 10 عط أكناه1 )ل تعلط مط 
(398 ,2©)) .قلصةط لمعم طم صم عنامئز غدء عاممعتم 8 
قط معله3ع2 طدتاعوم8 عطا عستكامطد ماعط غمسمقه سدع :ه131 
65 - 5م0066 320 كعصل! سمتاموع8 عط 2ه مولع ][بتتمص1 
لمة 
7" طن"11 / م نم ' طلم "1 
(398 ,طن ) ...7 تن "77 7و المطكا 


5 5نا20ماع سقتام جرع عط 01 50206 ناه كأسلمم مول 116 
.ع1 لاعتفا رأعطسز5 نطق - 


10 21115108 هه 205 عده "عستاملآ كقتطمط]'' د'صدع:ه11 11 
625 صوعءه110 زعلا ."ددعملصتاط كتلط م" ك'مهغ8411 مطمل 
2 و'مه] 1/111 


11114 114 4 


1 د د زكذكدكدكدندنددعدععع0101010ب0ب 1 


#عتره 0غ تقطن ع كقطا مدع عصها/ا لمد عع 282262 
7 5نعاءوت عط آله لسة عتتامسرم 10 معستطءعد13/1 
200 2 أقطنة رككء أ متام مدعل 1/137 
(523,526 ,2©) .عه5 لصة علعة6 عصرم 0غ عط 010 114 ووتاط 01 
8 2 لاتامطد 15 ممصوز8 ,1824 مذ لعتل ممحرظ عانطللا 
13ل أقنالتتطامه 01 لتعلصناه0؟ عط وصدآ/اا مذ أوعنعاما أوممع 2 


ممع تم عط نط لعووء065 وصتعط 5ه معءد 2150 15 216 .1849 
.عقتطء582 عمتنه تعلق عط - 1843 4ه ععدططدظ 5عاتقط0 01 
.ملاع 

لصمة 01065 ضدع:710 ,"تسصدطاة عط1" تسعمم كتلط سآ 
وا عماه011؟1 عط ."عدتلمفمو0" 5ثنزة[اعط5 5عمطءء 
:6 لاوط دما عقة كأعدتاعءده 


عدعمم2 0505 عدوعطا لمأدعلءم عط ده لمم 
(290 بلعة1122) زدعمن! 04 عضف! ركدنلمقم ج02 15 عتمم 1/19 


(398 ,02 ) ! ععمنا ١‏ عمنا ركدتلصمدمج ' صم نم "1/1 
8ل ريعاعممفطك عصصدد عط طتتبط لمعل كسعمم طامط طعتامطالم 
عط معط كرا 0غ مدتلسصمصدج0 كعصلط صدعءه8/1 ,كهللسقدمج02) 
مقع نعط] الإلتسسد 2 مغصذ عتطهاد 5كلزء[[عط5ذ كصعتط 
:103017 عط - مقتط 5عووع2002 


.كأعة7 10 نجاكء ز1/1 كناولز عمرمعاء 1[ نردلا 


(02,397)) ".1قه مكدع 5ه/3 معنه0) هك غطع 1 عطا عممط 1 
عطننا طاتبب لعرع ا أقطد 15 عتطهاد ذثزء1أعط5 014 عع2) عط 11 


(290 ,لقهيد1] ) ... روعنا ععددز؟ 5520250 2 ,هناد 11211 
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لمة عمتفمنة 2150 15 120 5مدوءهك/ة ,ععممعدءممد15ل معط 
يمأعمدل 
(445 ,2)) .مآ عطا عرماعط ددملك؟ ععلثا ... 
7 ع2عط18 كتقعمم2 تلعمم 5'طكره بدكل 11702 0غ دمتأكسطله #تعطامسق 
5 طاعتط/ا عدمة 5'أعتع عط 04 ممنامترعدعل و'طتره دكولعه171 عامط 
05م اآعنك عطا مقطا عستتائعطا عتمم 
كمع عط 06 ععمعء زه عطا ممتلمع8 
(263 ,لمدتحرد1]) .وعللطء1] أدعطامةة عطا عدمسة 
لذت ج120 عطا ؤه عدهد عط أهطا دعستعمصا سدعءهك/8 ع1نط1ا 
63 عا نا تتكناتء 200. . .1126615 013/11 لقنا مقط غز طغتبت ماعط 
همه لماع عطأ غتده عأءءد 0غ أائط عط من لعأستامم تيم دكلعه11 
.ع م0 عط وستعدعط نزم زمه 
أأنط عط جنا 0عأصناممم 1 قة ... 
رع02ط [آ أتهعط 1203 مأ عأكناده عط 1" 
(264 ,لعهتحرد11) . 2001 مم لتقعط كد ]1 3262 عدامآ 
0 2111065 مدع :1/10 ,"10ج ز5 غ2 معز" مرعمم كلط هآ 
مسعمم 5ممدعءهك31 ,اعلا ."لأمممط1 علانطن)" مسعمم 5ممعزظ 
,655 غى .كا واممتزظ صا كمه أأددطازة لمة كأمءبكء اعم ومامع02 
عع "1176 /واءز5 غ2 ومعز8" تسعمم عط 4ه 6غ عطا 
عطا غ2 لعذل ومعز8 .1.6 .201 كنقعء3 ادع +10 1118 وممدزه 
.7 517:0 201 ,ناد واغتطا 01 عع 
ممعر8 06 وعلبطتائة اعم 5أءتلعمم مع سدوءه1/1 
5م م1 وعلالع عط كتدعلز 04 «امتكمعاءء عطا ده عمتلمءمءل 
11 
لإأعصددم لصة تيدع ع6 نزهمر 11ممداط علأنطن بطهدتها *هه12 
عتأممصده عت بطكتخامء5-ه ,اد تاو مظعت ,عسوا ىم 


11114 1714 1204 


5 ]20 كقةءم20 516 .عع هتلكا تمدعفل 2 ك2 عقعط عه ذز 1203 ع1 
5 0علاأءعع67م 15 ع5 .عمتممنوءط علطا مذ دسممن لعاه10 15 عطة 
(0001) ".أععصة كه لصتا 2 أوممصلة رعوساعط عمتحتل 2" 


صا مبتتمطة تلدع 0غ ماعناد 5ع ستأعطه5 صدع 840 طأونامط1" 

عط ,نلق 1011 01 2232 2 ,تصتئط 01 ك5دعمعمه5ج وترل12 عطا 

عط 04 7014 عط ,رمه أوستعقصا 01 7014 عطا صذ ستدعة 110:65 

1 2 01 110286 عطا عكقط 176 رعتعط1 .قلطع أ[ سسعطارملز 
نآععهة تند ع5 10 كتكناة تابنا 


(445 ,02)) .لمآ عط عوماعط دمملوتاآ عكلنا عمتعصهل... 
عا "معم162 امماتاه50 عغط1" ونطترهكلعه171 عمتمتصسمد8آ1 
.206 واه تامل08]١‏ 10 وع21130 مدع :1/10 ببامط )20 مده 
!ككة! لمدتطوت؟ مماتاهة دسملا 
أءسمعط ترط ومتعمه مه ممامدء 1 
أكققم إلأصعع 8ه عتعط درماى 


رمضتلهء مه عتقط للتامه عدهد عط 16 كم 

7/011 17 غ24 عستع مزه بعط 52097 1 

-عستلمعط عللعزه عط ع0 لمم 

بأأتاد نشخ دمع لههاهطم ,لعمعادز! 1 

رلأئط عط صن لعأمدم7م 1 قد ,لهم 

عخمط 1 اأتقعط تدم مذ عأكتادم عد11 

(263-264 ,590/350ة11) .220 م0 امقعط كه )1 347 8م10 
فكلكة أء0م 126 .عمتصةء: علتطاه عستومنة 15 عتعط لد[ عط" 
520 عط 12 .تغط طاتتذدتل م10 غمم عط أكدم عتلدت معطب عأممعم 
05 عاامة صا لمدعط 1أناد 15 لصة :ه7211 وععل عطا 01721015 5028 
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عتة :ه112 عاط مدت لعمرنك 561113 كترعاء5 
.مقط 10 لصقط دده غ1 لزه بإأبوواد لسه 
(448 ,7ن)) عع لصه لممع كدد )1 
220 ورأصتهم 15 مم8 ,012)100نان )525 عط مآ 
غ20 ,عآممعم عاعع) عط 08 أقدم كدمهماع عطا عسمتتامطه طتتس 
ل4صمءه5 عطا هآ .واصنامه عتعطا 2ه نوعط أوعتجهم عط أكتاز 
5 طعتامعطا )ئء1 واممرز8 و5ععمفطه سدوده11 ممتعمامنانو 
عصمط 5'صهعءه81 - لصملامء5 0 و5عرملع عطا صذّ أوعمعاصا 
.لاتأستامه 
طدغامء5 عطتممعرظ عاتطنا أقطا 15 عستادعععاما عمرمكل1 
55 اعم عأعع01 عطتدوتع56 ,5م151 عاعع01 221565م جاعم0م 
عط 825101135 تتدع1/101 باط 50197 هه كلط1 .5ع151 طأنلغامء5 
65 غ15 01 عملد 10 15 طأعتط/1؟ ع05ركتام قلط غتنادى 10 10)26102ان 
6 0060 .ذغ1ذز عاعء :0 04 كعمزد ممحزظ كه 15165 ط5تااأمء5 01 
0 3560م 1لعل ذز معط أعصدمة 5'صدع1101 أقطا 15 عدممكتام كلطا 
- 1900) غع0م عأعء1 2 رؤلءعاء5 عع2مء0) 01 ممعم عطا 
.19711 
5 ,1984 صا لعطنتاطنام ,"1893" طتعمم 5'ضدع 1/101 
."16221 نمقا 5011 عط1" 5' طخده15قل11/02 
.تع هذه مسنط أكدم لعلله عطة ... 
.8 لمنلدع؟ ,/ها101 01 233121 2 17/35 عا ركعط 110 
1 10 518 الع أصداممم 7/0105 عط مسنط منط للا 
عمتعصلءط ,لرم.آ عط ععماعط دمهل171/15 ععلنا وسمتعمهل 
,نا0ئز طاتيلا 625غ8/8ا لبامسكطمنا لإجقتط عناملق 
!2ع5 عط منا عمتسك لصة كنطعاآ ممعطاءوة2 عطا 
(445 ,مع) 
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مطءة غنم 5ع00 جمعمم 5'مدعءدما! 04 مه عناعمم عط باعل 
طعتطة عمه ممعل7<0 2 و15 متعمم 5اماوعلا .موعلا 2ه غهطا 
0 لتة قطاعدع! عمأالحتة؟؟ 01 كمعتماد عدأنوع؟ا وبا 01 كأوأكدمء 
عطاك كاعم 1ع طعتط/تا ممع هم 2 15 غآ .عمتصسصتط أهدهأقمءءعه 
عطا عه عه/1ا 177/0211 اوعلط عط 1011070 غقطا واععقمة عط 
ممتاوامط:) عط - هموىء [62,ماوتط وبا مععء عط ععمعى لال 
658 5م1200 أمنكرهت 17و5ع50006 عط لصة مه لمعتل كه 

5 طعتط؟ 0672م 7056م 2 15 صعمم وتتدع1ه/1 
0120 220 50116ص0الزة رأعومتدمه كتمطة عصلعط نزط لع5معاعممفطء 
058 #اأمدعل عط 15 دتط 0غ 0ع00ق .ملدءءط عصنا 
تعكع أطع قاط سفععه11 01 غئدم عط ننه ترهظ صا ععمعيع ال قنط1 
© 0 ععمضقطه 2 15 غ1 زع11]! قط مذ ععضقطء 5ا110ء5 1201 2 10 
كناك 8663 تتمل أمدمه لمة صمتاء دعل 102 أكنا! ععصزة عورم 
. 110مبةا ممعل220 


5 لقة كملوعء عصذا 20 فقط تتعمم 2105م 5'صدع 8/101 أدط1 
عطا أء16146 ,لوازوقوءعم لإط بأطوتتط 2م10 كتامنتستاممه 04 
دعء6 كقط صقمم صعل20 أقطا كأمععطا سه 5مععصهل أسماكدمء 
1 

صة 005هة عمه ,"مم81 ده 5م51" ,متعمم 5أاصدع:3140 11 
0 1011019108 126 ."ققناك 120" بطعمم 5م8320 10 وضزأكت له 
:70118 طاوط جه عقة قصه1 011012 


لعععع01 01 5ع151 عطا رعععع6) 01 15165 ع1 

.كناك لصة 1010 مطمم52 عمتصساط عرعطراآ 

,6866م 01 كأعة عطا بجعمع عع ط/1ل1 

(218 ,50ة1325؟) .عضنام؟ كتناطعمط2 4ص ع205 وماء12 عمع طلا 


لم5 01 5ع1ذا عط1 !الصدلامء5 01 دعاو ع1 


عع طبتاعواء 10ل ,لع107 بعرعط تع5اء وصدد ممحرظ غ8 
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دعكلها أقدع6 عااتصمط ,عاطتمعا 2 طعيد أغهطا اعتك هو 15 غ1 
5 صومنا 4م1001 صعه0 15 همه 102 .مقصام/ 2 01 ععقدطا علطا 
.ناودع 320 ,1620622655 ر10176 رأمعصاملمة 04 أوططرزة 8 
عطا ,لاتلمتصط عط أرعوقج 0غ تلطا لإط كصدعم صدع:210 
0101 015ا 0‏ 06 5وعمع/لأعنتاوعء0 لصضة ,5دعصددع ]0 عدر 
لاله 

خقع5ع0 عط 01 كلصدة عط ععدامء 0غ عصرم كقط صسدع 1/101 
3683 1165 أكوء6 عا رلطعمم 5أكأدع لآ صل .ع.1. أععماة لإقناط 2 طاايه 
هه عطاوتطا 15 220195 صعطا مد نتعدعل عط 04 كلهدة عط مز 
ها أقوعط عطا و5وع معطا ,تسمعطعاطاء8 كلوه و5عطءتو1اد 
2 ذه عععا 2 01 اأعمقط عط جره لعطعنامعه 5عز! سعمم 5'سدعءهك1/1 
1024 51912385 )1 معطا لهه أععماد لإقتاط 


5ع نتف 100[ 'تتعصتتط عقلاط قال.... 

617أءسنطمة كاز طنتط معطا دءاعمدهد لصة 

(474 ,طن)) .من ملاع 1 
٠7‏ 5تعع مهل عاأطتتيةا عغطا أهقطا وتتامطدة عوصفط 5'صدع:1/10 
)لاع متصتها لقة عدم1ه عمرمءءط عتم[ تعاسامعمةء 


عط ام ناه غصلوم م1 كل2ع1 تمعمم 5لصدع:110 باع12 مل 
إالدباعة كقط لعطقلهه1]ط لصهد ععمعاه1؟ 4ه عاعنزه م [طه أ اعم 
178 أقطا 2ع10 عطا 0غ 5تعقع: 'رنا عكلع 1 20505 عط1” .لعتتهاد 
15 طاتا 11[ أرعءع2 10 أوعععتء ععزمكطك عه ع اتلأقمع الج مم عتهط 
.115 2020 ,1651015 ,315ع08238 051208م110 


عه 0ع108 2 15 لاعمم 5'مدع 71102 ص أكدعء6 أعتحت عط غ12 
وأكاوعا 3ع 3150 علاقط أولا1 طدع.140 .5قاوعلا 15[ 
غ10 2ءعه5 10 لعكنا عط غكدء6 عط 01 عقا عط كه صمتكدمدايد 
عط 01 أنه أكتاز عل51 2ع1 إل غ2 5نهه 217“ كد/< عذعط1 .وعطنا 01 
1 1[ أقطا أقوعط ل0عع15 معمدعط 2 ,أطواد 01 ععلتنهر 
(148 ,للهآ صذ لقعمن0)) ".صم تاء تتاوعل طاتت.. . 
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7ع أعسنطمة كاذ طاته سعط دوع [عصدماد لمد 
(473-474 ,7)) .تنا مزع 1 
"عتمتطم5" 5صدع:ه1/ط! أقطا 2016 10 ع لتأدع7عاضا 15 16 

ممءء5 عط" 'كتدعلا 10 كدهأودالد 2ه لدعلل أدععع 2 دعل ناعسا 
كلامط كتدعل .عع صقطء أضده 6 تصونه 2 0م عبر اعلا . "وستصره0 
عطا كته 153105 1ألكأء ممتأئاعطن) غكهم عطا مععساعط ممكتعهم صم 
عط /تامطد 60 0مئغو5 لتكت عالأءتماععل ‏ 1ب28ة امعوعيم 
ج0010 10 أقطنةا ممه مذ ع1[ عبن ومتأهتطزد عطا مه مععمعءء تل 
1214 عه )5ع عط ر,وعأعلء عصتومممه عط ولتامطد عط رع.1 
ممناوتعط0) طائلها 25501260 كو لطة 5ع عتامءه ‏ مما 
عط آلتيا همه ؤذز عاءه لممععد عطا علتطد مهنود 1[ااكء 
زعاعنك ونطا 6ه لمووععنع؟ عط نز لع أمستسرمل 

جوعء51 تامأ 01 كع تتتطاحاعه تإأداعبج 11214 

1لةت عمناعه ع نزم ععتمساطوته 10 لععرعء عرع1717 

0 0216© متام كأ بأكدعط تطأعنا0: أهط/7؟ لت 

(408 ملمهبتدر112) 2.. .سعطعلطاء8 دلهداه: وعطاعن ه81 
.7101622 لصة تإاعتفسة ,لعطكله10]ط 2ه ماعنزه عطا 15 غ1 

,7/0210 عغطا عمجن لع1005 ذز بإطعتهسصة عرء1/1 

اتوعبك لطع لع1005 وز ع1 لعتصدمتل-لم10[]ط عط 

(407) :امع 15 1220620 01 /0133طاعمعه 116" 

عطا ده عستمملوءط عطا صم غطوة دعدداءه10 ندعملا 

6165م 100097ط عط لصة 7[إطعتهمة ‏ بصدرمم عتمم 
طعن0: عطا 01 ععهصصا عط إدعترمم دعمنا أكم؟ عط1” .ممتددتللجكء 
عطا 01 أهقطا 15 متعمم عط 01 عع1222 عسمتامتماد عطا أقط1 تأمدعط 
طامط مع ءتاعط عممعء1 ال بزلده عطاة 508 15 غموعءط طعنه1 
2 01 غ18 كز مقعمم 5'صدع8101 صل أكدءط. عط .كسعمم 
5 05 كققاا لمة ذدعصمزا 2 06 نزل0ط معصسط لصد كأمدعوط لات 
.لإعدم 01 لقلط 


143 


124 4لا 11101 


لامب سس سس يبب بيس سس يبي بيب بإب ب 


5 عتقطا صا بوأبتو1و وتعطلله 1... 
تمقععل 3 علا عمتسده: بجملجطه لعمتقط -عاتطه م 
(314 بملكعه12؟) 


غ1 عدنتوءءط أومطع 2 25 5120 عطا 01122(5م سدععه]/ة1 كدعمعطا 
معطا لصة عضن 04 27100عم 2 +10 ععمعاكلك مامز د5عسرمء 
.6855م م0153 
(406 ,0©2) .قعمع 3820 2065م0ه ,2051ع 8 . ١‏ . 

,20610 '5أدء؟ .8 .كا وعمطاءة "عتستطم5" ,صسعمم 5'صدع 1/101 
حتاءع 200 عتناه طنتدد لمعل مسعمم طاه8 ."عمتدده0) لممءهءك" عط 
,كتستطم؟' 04 لمتتدعاءمم عتعطا طوتامعطا ممتددتلتكتك أمتاكرمه 
70 يمه101100901 عط1 .عستا ممتامرع8 أامعاعمة 04 عتطماد 
:0233م طأه6 60283 ع2 كد10 امنا 


مدعل عط 01 5لضهد صل عرع 2 آلاء50103... 

,3ت288 2 05 أمقعط عط لصة نتلوط ددوذا طاتد عمهاد ىم 

رنتاة عطا 35 1)11655م 0ه عتمداط عمدع د 

غ135 غ2 لضنامة عتمت عتامط كاذ رأكهء طههنا0؟ لمقطالت.. . 
(407-408 ملكهبيد11) 9... مسعطعتطاء8 كلعد زه معطاعن510 


لإل0ط بموصتط عط له سقحمهن؟ 01 كأكدععط لصة لقغط عطا كقط كقط/لا 
05 أتها عده1 عط لصه نإععم 02 قلط 2 014 كجسته عطا لمة كدعهه1ا 2 01 
02 لعطأعنامى 5عز] 1 كد عل51 10 ع510 سمط (1/وم51 عمتنطمد! عتهمة 2 
نك نإعطا معطبت ...معدن آنام6 لإكناط 2 مه عع 042 لأعمقط عط 
5عتعصتتعط دوا ععنط كاذ اناه قعمة5 [)1] رتعتتاكقة 01ر2 
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عطا مآ .5عتل معطا 220 عنعن 04 0مصمعم 2 عا 0غ صعمط 15 مقدر 
دقصلصط 226تنا أقطا غصامم عطا 5ء5وعناد مدع1101 بأعدماءدء 0رمعءء5 
طعتطا وممعصصمممعطم 2 15 غ1 .عتدطهقم 0غ طتدعل مه ترمععل 
قوعلا عط 2ه مستاععل عطا - لععممعز عه 0م أمعماعمم ع6 أمصمدء 

.قةبلا5 عط 04 طتهعل عطا ,تعسنسصتاك 01 غتاه عستلله؟ عطا 


0 كتاء10 204 0065 5أتتدع1/101 رددعمم 5أمهكتتصمء1 ععاتلمل] 

وقد باعلا . طنوعل 300 عملعج 50 «مم[أدوتسطند 5مقصر 
وعمذا عصته011؟ عطا مذ لعأهاد نزآءأوساعمة 15 مه عأطماتاعمز 
تمدع 1/1 01 

رطنوع]ط مغمز دءجقعدة 5ءع5120 01 كدقط له [لكتاح عط 1 

05 12065 ,2022601 3 غ1 مار دومد11 

,120 5م7016 عطا رعمعءء5 عطا روعمع ,011 13065 

لإقعع0 ,آله أهطا كل700 غطا ر5عععا 01 عصنا 16 

كأنامطة عطأ ,0010 02065 عاأتقل عطا بلدعء1ط 0م 

(406 ,طن)) .مهعم مددتل لمة أ مأمز كه سنخ1 
/إة/7 عطا صا عقعط 0غعأدعمعناد 15 ممع متك عأطومدءدعم1 و'مدكل1 
لتقل عطا تعطا ,ع120 طعتط و5عء01؟ عط د5وود5عتنزد بنوعه1/10 
غ1 مأضا 011 صنم' طأعتطتا كتنامطة عطا ممه "دمحمل دعصرمك" اعتطبي 
.تدعمم 353ل لمة 


11 غ18 - 111202115 01 طالزدم عطا وعكنا مسمتتتصمعء1' عانط/الا 
الامطا أتاط /زاأأهاءمصسة 6ه الع عطا معلازع كدب ماب 
224 21ئنهه 5صقته 35 لتدعل بتتمطد 0غ - طأنام/ز اأعمقتطمعم 
1ه جاناتطهاااعمز عطا ده دعأ امععممهء صدع :1108 رلدء ع[طمالجكعمز 
لصة هه70:26عاء0 غ1 طاتبط وسمتعمةط عصنا 04 ععددهدم معطا 
.ندعل 


طاابلا أقطا 15 قممعمم طامط معو جخطعط واتمماتسزة «عطاه عم0 
0 عصتطواي بأومطع لعمتقط-عغئط؟ 2 عدسمععط كقط كتاتصمطل1 عوج 
رع1ل 
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غ2 52128 عناوتصطءءا علطا لعلمعععل 116 .دعن احمماتهم مد 
م220 كنات 01 تمزع [مصمه عط 2180 كمملغهء 1 أصصمهه طعند 
ناه" أهطا 5عغها5 811046 بطعءءم5 04 عمنعة 2 هآ .ممنغدكتلتككء 
مس 'اتدءاصصدمه كنط] .كنامامة؟ ممه عتعامصمه ذز ممتكمعتلتدكه 
ععنال0م أكتاطط ,لواتلتطتكمءد لعصاع؟ 2 صممن عمنليم ,نواعته؟ 
عتمم عط للتامطة 5اعه2 .5ألاتوعم وزعء[مددمه له كتامتعة؟ 

(2[1,195آ) ".أعععتلمز عدممم ... زلمد] الدع كتل 


5 طقع71018 ,أساععة1 معندا/ا طاابتا باع معام مه مآ 
رقاء270 72200658 لط لعن معنتاكمذ لطة 4أأعمطلد 5ز عط أهقطا 
8110 2[113أععمروء 


عطا غقطا كلصة عمه ,"امآ" ,سعمم 5'صدعءهك/1 عمنتلد 12 
أسدع 0 اعئز ر"كتتصمطاة1" 5'ممةرصمء1 ه50 د5عامتان أعمم 
65كلما عط ,ع1 رأصععع 1ل 15 مملتهامسس عط 04 كمعصاوع 
معطا دع الصضقط ممه تمعمم ك'مهمتزصمع1 سرمظ مدعءل1 لصة دءممعطم 
لم78 1111ل 2 ص 
:0605م طأ50 2022 ع2 كأعدماءء 0 10110535 ع1 
,الم قصة بردععل 5ل7700 عط ,لإهععل 7/0005 ع1 
رمضتاممع عطا 10 معطصسساط عتعطا عا دكتاوممة17 ع1 
بلأهعمعط 5عذ! لصة 5610 عط كال سه دعسرمه سدالة 
(314 ,ب250ز113) .597722 16 03165 101161ئنا5 3 [3331 3007 تم 


؟عنكة رلسة زدععل كل00 عطا رجعمع عمع( 116 
2 116 .كعل تعتستصتاك 8 1/803 
ممع 4 0505© ,1أ5م0طع 3 ,لهمم 5'تسمطعصزظ م0 


أعالهتهم عدمكلهء 2 ولامطد ممقتإصدعء1 رأع ومع أوعة عط 10 
0 لة عتناهم كه كاتمعصعاء عط م1 ممعم مقط لتقطر معمئعط 
وتهعمم1352ل كأكتطمط تنه 05نام1ء ,لإدععل 7/0005 رعصنا طغتاآ .مقصم 


140 


جاعوط و'سوع :1110 متحل]1 صسذ عموتصطءء 1 ع جزوستلة ع1 
11-111 تلخ لنامسطعلةا طسه د11 


( - 1920)صدع:110! مالظ ,دتدعل8 عداه1 :ج1011 أقدهم عط ج01 
قاعم 2200622 عمتلمماكاتاه عط 4ه عه 25 لعلمدوء: مععط كقط 
5 .أناماناه ولط 06 1ألكلة لمعتصطءء) عطا لصه أعاعة/ عط 0 عتدل 
هه 5م7016 01 /جازومء017 - كتاملءم0ء16م مومعلاع - كناو1اع2001م 
جع مهع-اضة207 لضة لهممقلتلدن عغطا طامط وععهعطصيء كصحره؟ 
0 1714 12724 رققاء0م 50020 10 كأعه508 1010 عم ضاعقةر1 
(لع1اع1) ".10102 ععمعلهة 10 تمكتلدع؟ [5012 ,جاعمم عأعرعممه 
مذ اعوط 10 71/46021 و'مععن0) عط لع0ع252 725 تمع مك1 
10 مهم 4ع 1معلاء/ا +10 ل0ع21صتددمم كوت لصح 2000 
1 صا مهمد أاكمصمما 


متاكلظ ددنداءوتل 10 15 +2عمدم 5تطا 01 عوممتتام عطل 
05 026 25 كمض أونا!أة بصدىع)1! لصد 0]20055نان 01 عكنا 5أممع 1101 
2 غ2 عتاوتصطءعة علاعمم كلط 02 كأمعءتلعتعما عمنلهاد أومم عطا 
116 .ع2)1510 علطا أمسمتدعة 56000 د5عتاضه معطت (و1950) عصنا 
ععمء عمد 01 ل2عأكط!ا عتتطهع)11 عصادنا 10 عأكمادتل لع تمطد 
5 2267م قلطا 01 تكله متعطاه 6م00 .صاعمم عتعطا 10 2)6121صمر قح 
5 عتاوتصطءء) علاتلكنا للج 5'صدع:ه8/1! غقطا ستدكه عط مع10كدمعع: 16 
.ع متصعوع! 1ه /يدامدتل مط 2 أكتال 
لاط 11560 012 غ176 كمه 1كسطلج لتتدطعغ1! 220 كطه20 0001 
ولإتتاوعءه طأعلامعبط عطا 04 عومتمملوء6 عطا مذ كاأكتصسء00ر 
عط ممه نوالنتء[متهمه عطا صذ لعأآتوع؟ عتوتصطءع) علطا عع عمط 
عطا لإأطافصتاوععم 81101 .5 .1" .جناعمم امتممعءع7200 1ه لد تل 
له [مصدهه عطا 01 عقة25 1/25 ,تمكتصوءع1200 01 عمناوة عمتلده1 
4 000631085 06 عكنا ولط 04 أناأه لععنال50م لد تل مه 
5 أغدع11122ل 04 كاعهم هه كتمطانة جمه كمهتكسطاج ضوعت نز 
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إعادة قراءة العنف الشعري في قصائد بيتس وأون وبنتر فكروإبداع 


إعادة قراءة العنف الشعري 
٠‏ ني قصائد بيتس وأون وبنقو 


د/ شيرين المنيري!" 


يتناول هذا البحث لحظة العنف التاريخي في القصيدة, وتجليات هذا 
العنف في الخطاب الشعري بكافة تقنياته» وذلك من خلال إعادة قراءة ثلاث 
قصائد وتحليلها. 

وهي: "عيد الفصح "١5١5‏ للشاعر الأيرلندي وليام بتلر بيتسء» التي 
تتناول أحداث الانتفاضة الأيرلندية ضد الاحتلال الإنجليزي آنذاك عام 
75؛:؛ وقصيدة ١"‏ سبتمبر "١1174‏ للشاعر البريطاني ويستان هيو أودن» 
وقد كتبها إثر غزو ألمانيا لبولنداء والأخيرة هي قصيدة 'ليبارك الرب أمريكا" 
للكاتب المسرحي الحائز على جائزة نوبل هارولد بنترء وقد كتبها أثناء 
تصاعد التهديدات الأمريكية بشن الحرب ضد العراق عام 7٠١7‏ 

تطرح لحظة العنف فكرة القوة السلطوية وأشكال المقاومة 
المطروحة؛ التي تدخل القصيدة في إطارهاء وفي الوقت ذاته ينعكس عنف 
هذه السلطة القامعة على التقنيات الشعرية وكأنها شكل آخر للمقاومة» وهو ما 


ينتج عنه توافق في المحتوى والشكل. 


(') مدرس بقسم اللغة الإنجليزية» كلية الآداب- جامعة عين شمس. 
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:1 .نواء20 «ن 17[ إن 8001 20:0074) 176 .له بده[ ,لإطتده 1132لماك 
.4 ,كوعر© زوع حندنآ مك0 


.84 .كاوء!! .178 كه ورعوط وعاءء|أمن) 17 .تع لات مسدتل:/11 ,نوعلا 
6 برتعامع0) له 1[ع1ع 101 :/71 .مممعصمةا ‏ .ل لمتقطعل]1 


.كتومككيظ ".تصاعو28 02 مأوتاوطمالز5 116" سس سس ست 
.1924 ,لإمدممه 0 مهقللتصسعدكة لالز 


ساههة11 .1 كلمء7 .778 0 161165 776 . 311111111111110 
.54 ,103315 
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7178[ كن بوجاعه20 17 :كمء3 #عأعنرثال! ء11:05 .«ودتعع1 ,عع10ل1101 
عع0011 لآ تصتاطنجا .ء«تاطه5ى عطا فته الالااتمء 8‏ ©1171 ,كلهءآ[ 
١‏ .00 ,2 ستاطنادآ 


7 071 مورملتء 00717 مول7 4 .صحمكهل؟ ععلصمعولة ,وعمدلاءل 
.1984 مقتةأأتصعد]/! :ههل0دم.آ .كامء! .8 0/17 وبررعمطم 


رووء؟2 عمتلذ/؟ عط]' :لال! .بعمم براجمع .لعدجل8 ,دهداعلمءل1 
.198 


تبه بدمء:171 بومءاتآ :رروماه:07 «وترك4 . .(آ سدتلكة/11 ,لإعصماع ك3 
1 ,2 11 01 ا عنها5 :1177 .وعذاءمم اك 1/0 


دا 22 ".20]آ مذ عة/1آ غنوج تدعمط ومعتصاط م0" .ملرلومعل باتع ك1 
2007 ول 20 1/1 .2003 
.<1/2003/01/22/010/52305م د حدم .قاع لكللم. بجتيت//:مخط> 


ر2© تتقطتهمه1 .وى( مواد م1 “زه بده121 :771 .لق1كة7؟ ,لوامص زلا 
.1237 


,20 اظضول ‏ "تمتترعسث و5وع 8581‏ 600" .1892011 بعتصاط 
2007 صو 20 ج00 «رعاورزط11270[0 
لمططد. دع ءعممة_كوعاط_لمع أ/وء 1 [مم/ع:ه. تعغصام ل 1م مقط بج // :مط > 


.2003 تعطع1 سه عع طة1 :2000م.آ .ه17 . 0ك 


رءعقاطذل" :صملممآ .عثاهة"ءم17 مجه ء ماين .لعوكل8 ,لنددك 
19294 
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9 نينا 


لك .تعمس ,17.187 كه بواءعم2 4ماءء0011) 71:6 .11 .للا ,معلناه 
,ع5تنا10] مسملصة]1 


6 إن 5م206 .كله رضودعوء2 11012265 قتجزن71 وس 
.0 ,رقوعء؟]2 وهتعلً/" :7051 بجع[ .عو ملع :هط بأدذاع 1ط 


© .05 ,ع5تنامطمعصوء1 لتقممع.1 لمة لإعصدا1 ,عنم تافصسق 
0 11510 ©1187 02710 عله اأرط ‏ :641071 11رع كع 7ورء 11 “إن ععءدرءاوخ]]آ 
.1989 رعق 1801160 :/آ 21‏ لتتة دملمم.آ .ءءبعاوئلا 


.قمة!' .5ء 2187[ 025 ع[ه0101)/[ عنتيةاطلاصء1 هط .لوءكة2 ,ةامصدكة 0 
رعقنط لد 0 02 أأعهنه0) «عطوتا1 عط :معنهن) .موططد5 لق لهسم 
,2002 


.عأهوه<:1 ©1787 كإه ه10 3776 :عءعاءاهة17 أءءناى .ع1 ,دماءاودظط 
.20032 رلاءتماعدا8 :0:10:10 


ل ,1 .آ10 ,لاتاصهو3 “ره بو«م1كئة27 776 .أعطعتا/ة1 بالنتدعته]1 
.78 بلامعطاصدط2 :لا11 .لإ إسباع غخرعطم1 .قة؟!' .001 1اعلال0 1711 


: 11 بتاماءععمة8 .نريماتك 007 4 :م4 !5 17 بعطوك معالمظ 
,1998 ,2 نآ ماماعع مط 


غ06 30 ".11 مل مق عممزممة صاعمم ومعتصتط" .0116 1تقطن ,كملوع تل 


2007 تقل 20 مهجم 17 2004 
1 ,5/0/0 26_علنا/كلنا.مء.طة أل تمدع 0/377 /ل طنط > 
.<حلصطغط. 00 
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عنام ,امأو 6غ08ل2م كتلط مغما غمعنك لقممعع سه لع أهرممجرمعما 
م عدومطة م#عتصئط لصة ,عتاطدم لمة عتهتتاءم عط معمطخءط لعئند11اعة؟ 
02 معط روا عسمتاككالا .ء[عماءءمة عنسودع 21 تتصهدء 2 كة لطتدعل ععلمع1 
,705111085 1010011256 غ82 5تعطأه عدمنصمة ععتاعهمم عتامطصطتزه عتممط 
5 7/010 عطا مذ ععغطا أيه فعمع1[ه1؟؟ عط غده6ة طعتاهم 50 أمم 15 11 
ممناءتمعل عط غطعة مده كغل مذ ععمع 101 01 مره 2 15 غ1 35 أعتامر 
,2003 لسهة 1939 ,1916 ر,كأمعتهمم لوءترماوتط عنههن ععمط 01 
عغطا كنا عمتكدة" خنطا قصة 'طتاتطماتاعمة متهلعءه ج وبرداموتل 
"ككل كضة كأكتتا عالأقممع اج عمتمتعقصة 04 عبناوطج1 لأوعتطاءبروم 
500 122822865 طتاعوم طأعدء غقطا غ0 عط باعلا .(101 مماءاعد8) 
مد مه وعمل ععمع 151 .معفممععه؟ هط غمم لأنامطد ععمعلمععكصم 
عط 02 211 8ه عدده؟ لع عكهقها هده غأ كد10 علأدتاعة ص زععمع 101 ص 
أقطا 5عمتمقطمحهة طعتط/؟ ,تره؟ طعدامعطا معت عزومما علتيىن 
بصعء1 كه لعستحاءعامذ بوأطدعتضاءوعمة عمد د5عتاتاهم لمه دعناعمم 
مص اهمده 15 لإلععهما ععده" :موعلا عسمتامني نز كمسلكة مماعءاعد18 
غذ" ,"النجمرآ دتجهآ"ما ماتقدمعء ندع .8 ./آ كه صعطا رصدره1 عتأملهد 
5عطرمعة26 قتاطا 1اء1)5 ده ."ععصناه هه نه طأعمذ مه لزط الامع أمصمدهء 

.(102) "1ع أهقصم عنوهها عط ؤه ععمعلمءءكصدئ 1ه لصتا 2 
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م نسد 001 


عطا ص عكقء غ3 11 عقة كتسعمم ععغطا عط أهط) عمعآء 15 غ1 
10 0عغهاع: ععمعاه1؟ عطا [له 02 علتمد مذ ,لماعمم عو" 04 زرمععلهء 
عطا 85 ,تطعطا ستطلاه لعاءامعل معلامم بمماتانده مه دعاقوط 
م1012 06 ععموعل متقارءه 2 10 115دء ععمع101 01 ومتتقامعدعررعم 
5 كقللا-لاقة معطا عمتالد0 2اء115 ممتافأاصعوعرمع عط متطاتد 
22212325اع ١)‏ طعنامط !2 لإلدمصمعتةا عطا ع20 امعتمعء كممه عط لطوتم 
ه260 قتطعمم عقة لإعطأ روا أعطه1 عط عع 172لا مهت[ مساو 0 
01 51221655108 ,0167م عط 014 عم6مغ 101 امعوعمممعلاء عطا 
عط 2ه 51ل لسة لائصدن؟ عط ,لإاأضماءومتصا )زمه مه ,ععسماواوعءع 
.710162 2 0115ممناك غهط) عوعنامه 35ل لد201112 


0 65)متمارءه عتكدط" 705535 #عأاماط 20 معلتلة ,كلوعلا 

عط طتمدعصت زاأدعتاء0م 10 تغط 52000726 غقطا "0655كناماءكدامء؟ 

عناء0م عطا 5و7 طاتصا 01 عازة ع1 ./ه72 لاه كتلط صذّ طعدء رطاتما 

غ1 معلسة طتت ,"ضددء6 أأطتميع) 2" 7/05 )ل كندعلا الا .عوقتصسا 

1ه" عتصمعا ومعتمئط 10 محتامل ,"خطعذ]1 04 كأصلمم عتصمطا" عستدعوءط 
."600 25 أتعطنة 01 


0 /مولاممم 2 ك_مهنامامعدعءرمء2 02 ععمعام1ة ع1 

عط ع0 متنهتاماء؟ عنأءع0م كه كماع صل ععمة101/ عممتأمعدع رمعم 
لمع 50 عقة كمرعمم عط نيط كذ طعتطا بلعأامعوعءمع؟ ععمعام1؟ 
عط لصة ععمم معللتط عط اناه عصلءط تإعطا غقطا عكمءة عط ص 
ركقطاءع70 ععغطا عطا ص1 .جعدمم كتلط 04 5عتصة1؟ عط كص أغقطا علروأعطر 
تاعمم طعده 04 ختتعم عط أءنز رواطتعهمعءكدز ععة كءاتاهم لصة دعتاعمم 
كأوءلا أع0م طعدء 04 5:605هم لقة 2وأكانا عطا مه لعكدط 15 
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و يت مقلطقء5 م ص طصصمط سقءتءعسمةق مه نز 017 مبزؤولط لمعط 
.لسع ال1) 


طاتب؟ ملصدلا عط 1ه 0116م عطا 10205 معغصاط ,لإصمعا طاعنامعط 1" 
عط كلمع 0لطتدعل 05 عدهل0" 5معلسسة مذ .86055أممهممه عاللقدوعر 
عتلامقا مه كععبازدمه "لمعل عط 04 عدمم" وتعتماط "كطوتم عأءطتمعارع5 
عطا 7111665 «عاسصاط ,لإدمعا عط لمعو 10 .عاعماءهم5د إلم10ط 
5اعناء؟ عطا غطعذا 10 ممتعملط رط كلمدهلا عط 04 بروترعومبيط 
لاتقاتلتده ممعوعتهم عط نوط لع5نا36 لمد لعكنا 15 أقطا عكعناموكتل 
8 56 32055 مم1لامهع (إعط1” تعهمقاد ادك عطا صآ .5م00 
8أمم1لهع 01 مماعه عط "000 5معتعهةى وعصتدتهط/ل1م. 
01 ممأغقعمتتمة عط نط لعاتطتطما غ20 كز غقطا ععمعاه1؟ وعامصدمه 
م6 كقط ععمة101؟1 معطنتا ,تتاعمم عط 01 0ء عطا 1072205 .000 
5 ++ 01 أأعتدهد عط طاتبطاء211 دز عته 0620 عط أله" لمعم كاز 
غ+35لضهعةم20م 16 ده طنهءل 01 مه35ازوممستءمند عط ."000 
.كعلمهلا عط 1ه جاتلهرممم 0عمع211 عطا كامء/اطنات عدعدامءؤلل دناملعتاء1 


#عتصلط وععمعمع تل لله 01 «مزنكدع متمد عط لطعتمعط1 
."0762م" مقع ترعدصة عط 01 أعنتلدمه عتاوكعأممع عطا كغطوتلطوتط 
0 0560ممه كه ,لاتلمنتصط لصة ععمع امأ عط 04 واتأممعاما عواعمم 
لإكتءممتتط عطا وععنا لماوتص عذتنامء15ل كتاوتع تآء؟ 01 عكنا عقمعاما عطا 
20571550 له111اهم كتط صا أمستدعة ذاله يعتماط أغقطا 
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ععمة7101 عط 221/2663جع2 عمداعنماد 21ن ماع تسم زد تكقتاو ع1 
05 402505 لإاتمقتستطما عتغطا دءعأمقطمصع لمه كلعدلا عط 4ه 
لاط 2165 1لهاء «عتمتط ."000 5مءتعسة" عكتدمم 0 عدتقعع مطبد 
عط 25 '[هاتءط 25 5م1200 صنءتتعدممة يهل أمعدءءم عطا عمستعلمعر 
عطا 05 0762م عتصمعا عط زعلنا-متصدل خنطا 15 صمعمم عط .كتمهم 
غ13 ,نئقة[[0مع 2 كة تعطاه عط ما عصمل ععمع 7101 دعت 7عمعع كعلمدلا 
ع5 0 نزلده 5260 15 معلصهلا عط 01 62م عط ,/إ53 10 15 
:62 عناودعء له /الصمةه /هل100 عط نإ 


نكت اأعتطن؟؟ وصنطبنا عحقط 5رعل1, ع1 

30 عط مخده 20115 لدعط عنملا 

تال عطا هذ 0001 2 15 لدعط عناملا 

أكنال عط صا متها 2 15 لدعط ناملا 

2056 عناملا 320 غ010 مهمع 1216 وعلإه كنا0 لا 
.20ع0 عط 4ه عدمم عط نجلده 5التمة 


5 "مأ عتمل أ'ملانامء معطلا وعمه عط" دمكمعم لغنطا عط1 

واتلمتتحظ ."وعلزء عناملا" مه "20عط عناملز" مكعم لرمعع5 عط مغصا 
.162062 عغطا 0 ععدم1له عستصده10 ترزاكاعتيينو معد ععمعام؟ ل0مهة 
01 ع5 عط طعتامعطا منعمم عط مغصز «علوع7 عط عمتمممكمظ 
تقع1 5عمأمكمصا لمة ععدع1اه71؟ 014 عممء5 عط كمعل202 كستامصممم 
عواتنسزك ."0620 عط 04 عدمم عط" 0م2ع1م5 م1 لعستسمعاعل ذز معغماط 
05 أقدم عط كالهءة: وعاماط ,وتماقتط كالدءعء طنز معلدة 16 
العغهءمع2 ,0غ لعلدالج "لدعط" عط .5م1200 مدعتتعسة عط 1ه 
5ط 065 لأ طتعوعل كقط ععتصاط أقطا ععقمصا تهل6100 عط 10 ورعاعء 
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4ه 6/12 ع0:1م :171 


لمعه ممه ذ5ذ "قعرعسة دوعءا8 لم00" ونرعامزط لأمعدتز 

صل وعع كناك 5أكعطاممنتط هلمم 5'ا[تاوعنهظ عطا عمتعطبج ععمصسا 

5 70613 7/0-5]8222 116 .قععمع 011162 01 2وزووعوممناد عطا 

2261201 6ط 185أ/1الاء؟ قلتطا رع[ 2ط عتغطا 10 عوستطعتيهم ملمهلا عط 
:3 1ألاكأه 2 أ ألع عع تمه 35 1ع تنظ 01 


متمعة مع لإعطا 2126 

20م لعتامطتقة تغط صز دعلمهلا 116 
/إه[02 كلدللهط عتعطا عستتممطن 

14 عط 22055 مو1ادع لإعطا دم 
004 035 1اعدعة عماتوتدط 


طاعتط بت علصدلا عط 01 ععقصة عط دلاهعع؟ ممتاء1ل عتمطععح ع1 
5 20[7 1285 ةمتتضتاء كتاطا رقتاء0م أعساءعناة عط طعنامعط كصتر 
تغط عستتصقطن)" أمعدعىم لمة أكدم معو جاءط ععمع 17ل «م/لمهة 
أعمع: دعلصدلا عطا ,"000 ونمءتتعسة وستوتدوءط" امه "لزهز 08 د5لدلاهط 
تصامز 0غ عدتاع مطنت عومط) 10 بتالمشتصط 


4 عط طغتت اععع10ه عند 5دتعتتع ع1 
ما متمز 'مل1آنامء ماما وعده ع1 

8 م0 ع للأكلااع 15عطأه ع1 

016 تأعغطا عصلوه1 عتتج مطل دعده ع1 


.1ن علا داع تامع101 3/107 وعدمه ع1 
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عتصمعة" عط طاايت رصغط] "فطتصبيل عط ع5 علمعمد صم مانلا /كوعل 
.102 ساتكاوع لآ ع مه كلمء غ1 "غطعذا 4ه كتمامم 


10 81092اهء25 1م12 01 ععمعأم 01 ع0مم أكدا عط1 

95 10 0ع عع تاعلتلة أقطنا هذ متتامطة 5ز "1939 ,1 عأءطسرعامء 5" 

غ1 .لعطعتاطدام تعفط 0هط غذ +26 5نوعءنز بنع1 2 ترعمم عطا مط غناه 

,"عقل 08 #تعطامضة عده 109/6 أكناحم عا" نمأم مستكة اتقعممط 2 كو 

»5 كنا أع1 ,1076 بطخ" ,"طعوء8 120962" 10'5ممعةق 02 أمععوتستممعم 

عط تسعمم عط لمع معلنة معط ,1964 هآ ."تعطامصة عمه ٠1/عناما‏ 
:عصذا خنطا غد لعممم)5 


عذل أقتنادم ع17آ إعنا لعمسهمل 2 5أقط1" 6أعدنوم 10 نهد لمم 
أكنتحط ع7الآ' 10 11 216650 1 ,1ه 2670 عط هذ ,50 .هودق 
متعطات 00 م1 دمععة 'موتل كنط؟ .'6ثل لصة عتعطامسة عمه عو1 
[ رتضعمم عأمطبت ع1 .00مع مم 511 .تخصهاد عطأ غدانء 1 50 لله 
سه 'ادعممطكتل ع[طدمتاعصذ مه طاتب لعأوعكمز مو رلعمتلمء 

(292 عاتن ,326 دهداعلمء/8) ".لعم مهد ع0 أكنادم 


0 عدك كديا "كعم مطكتل ع[أطدستعمة" عط غقط بعصا معلترم 

له للتت عنوكتوم عط لعمنوز مقط سعمم عط غقطا دستهاء غتعنامصسا عطا 

5 نهنا قلطا باع هآ .00مع عتاطدام عط 0غ غعمم عط زه ععزمل؟ عط 

وامتمتره وثتعللن1 كاتوممتاك طعتط رعدملة عمماعط طوتامعط علقس 

:"1939 ,1 ععطسععامةء5" مذ 70105 02 أققعاممه 2 15 عمعطا أقطا 
.ةك كول 320 5ع لالم 
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عكلة/7 5مصع تامع كودع [ماعط لمم 

:2ع 15013 تامتطامه تتعغطا عستوع: 160 

,/201 تصغطا عموعاع2 مده مطتالا 

دعل عطا عع مده مطكلا 

(59) #طصسنل عط 102 علدعم5 مده مطكلا 

عطا 255012665 أهقطا ننه عستعتدممع0 2 صا 205ء همصهاد عط 
.(325 دهدأعلمع/1) ده مسعلع2 01 ععاظامم عطا 0غ أعععمة 01 معتامم 
5 م0166 علاع0م عط 5عع1ال0تاما معلتتة ,قعههاد غ5[ عطا صذ زعلا 
:701 176لا ممعلع2 أهطا 

7/1 لزاع لاع 0060 باعلا 

غطعن! 4ه كتصامم عندمعآ 

كنال عط وم تع معطلا غناه طمع11 

(59) .126553865 عتعغطا ععومقطاء:1]8 

أ06م عط لعكتءم15 15 "اكنال" عط 01 واتمسصعصمء عط كز معرظط 
ءانا ."113226 عمتستاكة هه لتامطد" صده عن1ز0؟ كنط أقطا وعممط 
عط 02 عناءلصوع عط سمط غ15 نجرع/ 15 صمغلدمم عط" أهطا وعنلءزاعط 
05 لقعمجة لعناستاصمه عط 06 غمد2 .لعددع1معك 15 )1 طعتطى مز عمهم1 
ععصلة ععللنا طنتص عل51 1 .(293) "أكدعادمه خنطا صذ 5عئ] تعمم عطا 


2 5عطعدع؟ تدعمم عطا بماوتط 01 عقلم 05000 عكمعامل مه ععلج 
غطا طعمع؟ مده عطانالا/,؟20 صسغطا عمدعاء مده معطثاألا" مز 00مععوعيه 


127 


111614 114 18224 


آذلاء مسمطنت 10 ع1205” :كدعمع اام مكصنا 2ه عتوه! أهرمطم تدعام عطا 
."تناع هذ أألاء ولا/عدمل كذ 


عتعطة عرماغط 681ئام0م مسعلممء مغ ره 5عمع معليام 
عط لأغصه ,"عكتاعءع عالأتاءمصه0لسته؟؟ كاز ككنامم عع تتاعصدآ[ تاعدع" 
:6201" لقتطدعه عطا ملهعبع1 


عصمط عطا مذ لععط ممع عط .10 
طأعدء 320 تتقمه7ا طاعدء 01 
816 أمطتتقء غ1 اأحطبرا 5ع 0229 
10 أدذقء الطنا 11014 

(58-59) .عممله 101760 ء5 15 أنا 


5 3 0615 'إل60قاعناة 5عؤلاء30 اعلنتة أقطا رم عط 
لقمسرممه عط 2ه عنصا 5ز غذ" طونامط 1ج ,عنه1 طحقاء5 علأوزمعء +10 
قال عط ددم ذ5عصنًا مب أكدا عط لعنتتوصروط معلنتة .(58) "تتدغط 
علا 5عنتوممتط عند كمقاء تامهم عصردهد" :واكممذزكا8 0ع1مه7ا 01 
عط 0غ غتاط ,1011 [252ع/اللنا م72 201 0065 0طنةا ,لا ءاتطع1013 
"طعدةء" 06 «متكناعمعء ع1 .(44) ”1076 [52تعاتتنا أمد/ا 1 .عمملة 
عع متها ع الارعدقة عط زه ععتمطه عنومعط تاعل عط طنته عصمله 
معام عستاءمطة عط م1 كللج ("1916 ,تعأكدط" 16 عولتساة) 
5 “تعطاه' عط كه «عبمم ع اتام معدوعل عط ,بمداء 10 .«متاتمسعلممء 
تصماكتط عستاءتماكدمءء: 5 معلسة .ععمعاون؟ 04 عل0م + كاءماذ ها 
15 ععطاه عطا عتعط؟ بتعطاه مه 6اع5 04 وعاتمه0[1م عط لستامعة 
عم ممع لماه 2ه لعكناءء2 لصة بلع6205 ملعم دعتو 
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4 ,01165]1085 ,5لإعء/تتناة ‏ "1939 ,1 7ع م5" طز ,تعلناة 
2206 عنحقط أهطا 0115م ع تاأككتاءكلل عممستصرمل عطأ أل2 كمدمع لمم 
مقط 4ععساتصمه كز 11 .ومؤوتط 


تق متطدمه[مطءة عامستوعه 
ععمع05 عامط عط طتتدعم[] 
20 أتامن تعطاتانا مم1 

ج2020 ععنأآناء 2 تع الكل كقط غ152" 
رتضارآ غ3 لعتتناعهء0 أهطا؟ا لمالا 
220 م280تطة عقتاط أحطاتلآ 

:0 عتطتدممطء :59م م 

اتامص! عتاطنام عط لمة 1 

بدعدع1 مععل آتطء[ممطءة للد أقطبلا 
عضمل ذأ 1ذلاء سمط ما عومط 1" 
(57) .تناع صذ أذلاء 120 


".متطععدةامطهن5 عتمتععة" 60 ألمهه عتاعمم 2 دعتكدز معلتتق 

01 5102الاع1 3 مأصذ معلونة كععسناام لصد[ه2 8ه ممتمدلما 11115 
تعطاتاءآ 01 8مأضعته غ18 ".زمه لتتسن #عطاتدة صسمة" بورمغوتط 
12867 20 15 غ1 بسعمم عطا 042 عممه5 لدعرمائتط عط جمعلومعط 
0 "ععماعء" و'معلتلة مسدتعدآ! 014 «متتمسدسعلصم عطا 10 لعمتكدمء 
عطا ما «متهاع] أمععتل ج ومدعط عومنبعةبهط بأكذاع دض ء:[1 /0 كاعم« دنتط 
0 ج12 .(ومه) "1939 ,1 عءطسمسعامء5" صذ ععطاتارا 04 وم معدم 
متف امت "ميقت عمط" 2 طاتت "لمع عتطنوممطء زوم" 2 كد 111162 01 
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علط عط هذ عتنطهه 012 ع1 كنامتستاممه عط ,عورم أع معط 
فقط عدماة 01 ختدعط ه" أهطا اتعممعنماد 5'ععنلمل1]01 دعأموء2 معمماد 
01 5116 2 15 ,كتهءلا 101 ,6عقتطأ عناءمم عط1 .(140) "1اعمد 5ئز :155 
مة 35 معكلها عط فق حجمقاد عأمطت عط ,عردم أعععط) مه بطانتن 
ها رععمعل2دءمعلصة 101 عأععنتناد عط 01 واستسمتاممء عط 2ه مسمعلطس 
عط 06 غ116 غناء-عدعاء عطا لله ععقىة .موتودعوممه عط 211 04 عازمه 
ولإللهع1:مأعط18 .عده) عناعع010م2 50 كقط ,"1916 ,كعاكدظ" رسعمم 
تغط لعمعل1 بسع 107/5 01 كوعععك 15 أقط مسق" 7020615 كنوءلا 
5كعكدنه عط إاتناواطسة 'يمة أعمكتل 60 معط "00عنل برعطا النا 
»/اأكتناهكتل ع08مناد 2 هه عصتلمة نزط عطته' عط مه ععمع[مت 
:2 61110186116 تسزمه 


-16156 2-2 ناه 11 111 1 
220 له طعةه 112100 
ععدء6 لقة [1[مصده0 لمم 

رة5 0غ عتتتنا هذ لسمة و11 

01 15 1ع 22 1 /ا26ع 1/1/1 
:ةنا لأععسصقطء يلععمقطء عهم 
(182) .معمط ذا ؤتتوعط عاطتمع؟ م 


ارزع ؟] كرت كاتنتوجر 1م17 


656 ؤذ معلتنة .117.11 04 كأمعطاوملزط عناناء لمم ع1 
بمقصتلءه عط ده 5عكنءم؟ كلمعل كمعدعط1] ./هو أمع كلل د صا 
رلاتماقتط ددم لعطكتمفط مه لع 2تلممتوتقه عمد عطد عأممعم 
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0 ,لإطبها تامصط 10 ممتععل عنا0 01 ك5نمه1 عستكتمصتطعتال 
ركهم أدعنان لوءته15معاع) سه لوعتع10مهتاعي ععدكمة 
5 5006 01 أمقعغط ة .عمتممتماءمل عتمءعط غمم لتهة 

(140) .لاعمه عط غ105 


ب5]828 قلطا كاعم كعغمة ععلمل1101 طعتط طاذ/ واتعمكة عط1 
قتتقعقل عطا كومعلمةع: ,"للد 04 أكلتم عطا مذ و'عصمئه عط" "رزالماععمدىهء 
2 02" صا 71016 كلمعل ,عنم .20016 كعتتهمهأسامعع عط 01 
مطم3 31202 01 ع1أ؟) عصده أسدل/ة طنتد "تعممكلط لمهو1امط 
نام مذ عط 1010" لصتم ص (عوستكلءمن عطا مذ لأ 1لنا علتقسطء34 
عصسدءء8/لصتدد ععط ماعط دعوعئز عطا الدعع عست عمه! غأقطا 
عط باعلا .(183 دهم 4ماءه0011)) "عمنتطا أعداوطة مه عالط 
ه عم16 100" :"1916 ,يفاكو" طذة #علتاكمة عط 5عل1امرم 
عا تعله؟عمصمعت كادعء لا ."أتهعط عطأ 01 عدماد هج ععلهطط سدنااء تعمد 
101 عطا 15 غأ بععمعامل؟ 04 كععنقطكء دده كعأعمده نامرع 
ماعطا 5معلتقط عتقطا مدهت عتغطا سه صعط غمصتدعة 0عالتستدرمه 
.5006 ما متتقعط 


عط 01 صملتمامعكعمورةء1 6906ؤأومم ‏ 5كثهء7ا ‏ ممم 10 
عطا" صذ نهد عط غتقط؟ أمع:10 غمم للتامطد عده ر,دعتمتقصمن ناماع 
:12 01 2262201165 أتامطة "جتاع0م 0 مسعتام مود 


لإتص أطعتلهه200 عطا هذ 6001م ممتطكتم 2 طعند؟ 1 11 
0 2265201165 طأة/؟ لععطتم 15 ,واستدعط 5غ غ2 ومتامتي 
05 ,تقتوتقتد كاز لط عمتطعنامام معءد عتتقط 1 غ2طا ممتم 
كلرودكظ) ....860 غطوتم 2 عععغطا 7جدد 1 1015 عط 01 

198(. 


123 


1111 14 124 


0 معطا معتهناءاء لسة كعتمقهوقغتا[نبه عطا دء[طمصصة كأوولا ,نهو 10 
4 0655كنامء38انا0 عط لاتمههم 0غ عستاطبد عط 2ه أعبه1 عط 
عط 01 1165ز260 عط وسمتدمصيت ترطومغطا دمتانءعيت عتغطا 2ه ومصمط 
عط 06 عله عطا كلمتصعم غعمم ع1 .لصماءءآ مذ كتتلقتدمامء 
055 01 عصتاءة؟ عتتاعة عط ,لإلتمعدوعكممه لصة ,"كتدعم واطتعم" 

.عءمقتطتصة عتاعمم عط ؤه أمعمم دععلها متممع هتمه مه 


/01أتء (82ا خمع م0116 2 دععلما معمم عط 4ه معمداد لعنطا عط 
:1055 عطا 10 ههتلدكمءم تممه 04 نيد 2 كه بزأطواموم 


2102 ع05مكتام عه طااب كاجوء11 
1710161 2110 تلقتنا طأكتامغط 1" 
5602 0 لعامقطعم8 

(181) .تسعععاد وصتان!ا عط عاطنامع 1760 


:10 ألطصصيرد 5متوعلا عوبر "عهماد 0غ لعامقطعمء" كامدء11 
خطعنامط) غنم اتا عكتتهه ع 10 5ع اأعفسعطا 0670160 لفط مطبر عومطا 
عا 5/إ7001152 هتهتقاذ عط 04 غوع ع1 .(193 دعت1ع1) ع و1 2ه ع1ذا 01 
غقع165م-61768 عا ,ل701 أمتاكمعد عط 02 عند غمعامل؟ بإلمدعاكست 
لضة ,ععل1: عط لمة عذومط عستم ملامع غطا ,ملعاط عصاترة عط غود 
5 عمءهة قتطا صا لعنهعم,آ .متاطتآ 2ه متعطلوءر ومتعومقطءع عت عطا 
قط 5265 عع11010210 ".211 04 أكلتد عط صز وأعممه عط" رعممئد عط 
لهسة (139) 70565طم1متصماعم كاذ آله مذ عمتوعل داتماعل معصماد كنطا 
قط دعل تااعهمه 


7/00 15 طأعلط/ا ع05مكلام كقط أمهعط عطا أهطا 201 15 غ1 
عطا أععاكصا لانامطد غ1 .علغهاد كذ عدومصجتام عط غقطا غبط 
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غقطا أعكاناه عطا غ3 كعتهقاد أعمم عط معط متاطن2آ كز ععدام عط ,4616 
تدا 

نهل 04 عد5م1ء غ2 معطا أع131 

5ع 1/1710 طتانت عوستصره 0 

إع85 222028 علوعل ع0 تع أضتامه 1010 

(180) .وعكتامط صتخصءه-طتمءء 1طواظ 


عط 2ه علزو عط سه #اعوستط عصتدمق5دمم #زاعدعات 
فتتمقاد أكعق عط 042 ده عط غه متملعه 15[ كتهعلآ ,16701040022165 
غ01 


1 قصة بإعط 1 

:مه 15 نق220]1 عتعطن 11760 خبط 
اتنا لععسقطه ملع ضقطاه أأث 
(180) .عمط ذا نجاتتدعءع6 عأطتم أ هم 


عه نلعم عط عدمصتء 10 قلعع206م سعط دمعمم عأمطبت ع1 
عستلااع رععمع11 .دع هده ناماع عط 6ه دعلانا عط 2ه دوعص مقاط لمة 
.260 تلمسمتععدم عط عمتعامعه نمه لدعل عطا ما ء16ه؟ 


عتعط ومتمماوع نزإلده غ20 5ه عأممءم عدمطا دعء د لمهما كتدعلا 

ذا :إ1تعنن لعمموأقهمن" كه وكله غد6 “رالدعءتاعمم وه76أء5 لمع 
05 عنعه! عط كامعتتصا عط ,كقه/7 كتطا مآ ."صمط ذل نؤنوء] عأطلئةا 
عط كاتماعل كنوعلا أقطا غ120 156 .م5أووعرممن5 لم2 072أددعرمعم 
مه كأعكاا صذ دز كع أعهده أ سامنعء عط 01 بواتمحسسط لنة ددعستمفصتله 
5 شقط؟ .سعط 0عأتاععع معطب طمتختيظ عطا أكستدعة ععدغ1ه10؟ 01 ع2 
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عستم ."كلمهلا" عط 10 0عدمصدمء عمد 5م00 تممعتعصم 
تلطعتط ع ده دعدم1كء مرعمم عط ,لتقل "كلصدلا" عط عمطت لع نيعم 
01 اأعده عط طخ ذ/لا/عنائاه كذ عنه لدع عط اله لد[خة]" :غامم عنصم 
18866 قلطا ,كا ]1 35 علامعدا تنه عتناعج كحةق ."000 5من عدم 

.0117/8 3011165 عطا مرم مه6ز5مم 5 عامط 5ع أتمستسيد 


أ ععدء 1151 -ل1 
2 كل نوطلتهء] 127161 4 


لتقم 5ل .[د32200:0م 5ز1392ج 15 50الومم 5'كادعلا .177.8 
0 قصاصا نز0 0115م [هدمه0تتهه مدهظ تج ععمقاكتل 10 73/25 مسععومه 
5 عط" 70105 52105 0عة805 صا باءلز طالزاتم ماه قلط علمعى 
'لأطمتنامكتلما عط 02 عقطا تأععمكة عملكتمماءكة ععطامصة أمعدعمم 
62121151م 0 ا-تامه 04 2500عم 2 عمسدل عط غع0م 22010021 لمعع 
عط 2320 ,كظاه)قنامكة ,6061160065 عط 1265نا 21 ععلقاكلوع1 
05 تتمتستصمق عط تعلصن عمتعكدهد 6أممعم 2 4ه ممذأكت عكلغدرماممم 
نوعلا "1916 ,ترعأكد8" هآ .(265-66) ”2017761 08-5520256 هه 
ب01أكألا 0598م خنط مغمذ عمعمع لمعيه عالاءء1لمه 2 300265 تسومععة 
"أنه زطتا5 3216050210105 عطا 04 20810825 عتتمقصم. عط" وستدمممه 
.(157 لإعصداعةة) 


أقطا 5نع0؟ عط 10 ععمع 1م10 عأاطتمائج 10 5عم2مقدم كندءلا 

لله غة معطا عمندم ندعم نمطا عمتواءمه ععأمدظ عط لعكدعتمصيد 
عط لعأتعععت مطن كععلمع1 عط عستدملمه نزم عدمك /رامسنة كا كنط1 
تدعكء ه صا ععمعاكلت علالوسساء5لل عمماد طاذد 5ع مهمه تاامبعر 
عطا صذ كز عنمل عط ممعععطلاا معدم أدتخدم؟ لصة 8[1لتمامستعيته 
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عتتناآه؟ قتط 10 نجتاعه2 غ10 لتدبجحخ وع07 0ع15أنلآ عطا لع تتاعععر 
ص مدنا عط 06 لدعتاقه طععومة 2 لسة كصعمم 2ه صمتاءء 1لا ه ,بن7] 
1115 بإاعوع تعد غتاط لعأمني تزأعل1 كد/ا عصسس1هم؟ عطا متدعة .و13 
5ع سل 0 كممتاعدعع عاطهامم عط 02 عم0 خطون8ه ممعتمعصسة عط برط 
تصاعه2 لدععطاتطاللآ 01 تعمسصتيت رممدمعند2 م120 06 غقطا كه برساعوم 
لصن ] كد/؟ عأعمائج 5'مهدمعندط .3250 81106 .1.5 معطا لمة تلوط 
هأ علد 2 ععلمها ما" :2004 صذ لعيع جتاعل عط تفط عسساءع1 81154 عط أج 
علا مويه بتامط 4نا200 أكتناطانان اومقع530 علط 2 علا 10 01م دز مسعمم 
8لا أدعاوعمع 701105 عطا عقة نامل8 16 سوك ركذ 029آ مذ عدبو 
5 02056م5ع7 5ل1عقأصاط ".21 00 هده عمصملزهة عكتامءعء8 .اطع تحرام 
)12 #أقطا ده اتاعصتترمه 10 عم أمدةا نامل" ,رومتتطوتاد 5و1 مم 

.(كسمتوعنة؟) "امعصستمدمه 710 زدز عصرم 


عط طاا ولمعل "معتعتهم و81 600" تدعمم و5معساط 
ونطا 60 تزع[ 126 .3م1200 صمائاتده ممءتمعسة عطا 2ه معمعامه 
عط 5ه 116 عستاءمم عط مذ غمعلنتء كز كه لإكتعممروط دز ععمعام 
5 05 عكنا10] عطا هذ لعنء اتاعل ععتملط طعوعمة 2 سآ .تسعمم 
0 وستمعاعم "عمللمتطتدعء" كه تركتعومنرط لعطتووعل عط ,2002 ص 
لقمتسى قلطا 10 ععمعلمووطبدة عاطتامسعتممه" وعتها8 بيده 
قلط ذه لع تلطععة 2003 صذ طععءمة عتعطامصة صل ."عصستوء: ممعتعسم 
01 علمتاد عط" غقط) 0ع#أمقطمص عط ,عغتوطء عتلكماءمطاناج 
5ه 1216 عامس 2 'زتلوءم مذ كز كنط1 .عمتتدءهكدد كز /روتعمصويط 
01مه 220 ممتلدمناءء0 'وممتتاتد ,هتمع مواع5017 01 0و1كة 11 
".أكأوع2 10 15 طعتط/ت؟ ممتغهعناطه عدعاء 2 ع حفط ء/لآ .1زه 4ه 


خا 10 بودمعة 5تزهاصسة معتملط "إوزوع 0" ععلره 10 
أمعدع8م عط عمعطة كمعصماد 0ثر6 02 كأكأكودمه تمعمم عط زععمعامل 
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بأكنال 04 220 805 01 

عتصدد عط نز لعمعنجدءاء286 
كنهموع0 لسة ممغدعء11 

(59) .2122 عمتمستاع سه مط 


لمة ع7016 عتاء0م عط 5ععنلممما معطب كتدعلا 10 عقاتستة 
م ,"22126 112011 22136 #لالتاكتامط 10" 15 201 خلط أقطا 5علاءء0 
15 أقطا غ701 ذتط دععنل ماما لصد ع1أناد ء5ه 1ل صدعع عصندد عطا كامه200 
لمة "تتدموعل لهة تامتدوعه" نط 0علمنامستد "أكدال" عط 10 متكلة 
علتدمعة]1 ع1 ."عدا عستمستاكة مه" أنسء 0غ عستاععناتماد 
0 10115/اع1م عغطا 04 عممع101؟ عط جنا كصدة "عتدمدعل لمة 
"غطعنا 02 كاأسلمم عتصمعاة" عطا ,عصنا عصدد عطا الى .كتعصعاد 
01 أكلقتط عط صذ عممط عتتمكصة بمتععد “زهجم نزعطا 5ه لمعن:2200هم 
05 “تنهه0ل0 022516 معتممب عط" عتعغط ععمع[هق/ لصة غلنصنة طاعيد 
لعلناة ,ادعلا 0 عداتستك ."خطوته عءطممعامء5 عط كلمع 6 0/طتوعل 
عأطتسع)"” عطا باطعةا عندمعا عطا عتعطب عممط غأه كسمتم هم عط وعامرم 
ععطتتعاصرء5 2ه ععمعأاكلعك 115 متفامتهم 10 و5عأععتتاد ,"وتتوعط 
1939 


ه ععلما 0غ لعستسمعاعل كذ لمقط ععطاه عطا ده ععتمتط 10ممدك1 

,2003 إمقناصةة ص[ .ععمعاه1؟ لمة 08 أكمتدعة 50لالومم أتاء-عدءلء 
776 هذ لعطقتاطنام كدج "معتعنسكة ووء8[1 000" سسعمم قلط 
أقطا واعمكد 2ه كعقعد 2 0عمعععتنا لاعتط؟ اصع سه ,رمتل جم 
لإطتهه017 وذ 1[ .121/0 عستعقعقطم عمتلهه عطا مه لعغومم ممع 
أله تسعمم عط 2ه كعتاعطادعة عط لعلعاعها عأعماة عأعماد 2 أمم أقطا 
مسلط ,تقعلز عتصدة عطا صا ععاق1 .أمعععع لاع لمة أدءاتامم عععر 
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كه .1[.5 عط م1 غمءت لسة لمفاعسظ 18 1 دمكدء: ع1 
1آ ءعوطضعامء5" علذا كسعءمم عستت عبمه ررماد 10 [[عواععيم 
ث .10169 ملاع عله 1[ تاعمم أوعممطدتل أومبم عط "1939 
أء0265 ععتك 10 عضن كععلها غ1 .10.1آ عطا تدمع مع 017-مصقط 

ّ .(330 مهوأعلم116) 


غ2 كستهصءء اع عط ,م200 أءستتمعل غهطا 1ل 2ه عكزمه مآ 

0 11677226 3 ,0260 دعم 5 "1939 ,1 عءطسعامء5" عم عع معطا 

.2206 إأطدتتداصا أومسلة و5 "1916 ,تعامدظ" 5ذكاوء17 

طوتاعمظ عط نجه عطا ما كأدعلآ عكنا 10 160 معلنسخ" أهطا د5عأمد 

01 ه010هها 2 م10 «مطعصة عاأطهاد عط وجمعع 11022 11560 325 أكناع 43 

5 311165 7/6355 176217 01 2016013 3 غناط- تزناعمم عتاطتام 
.(330) "ع اكتامعه جأمعبا 01 عه سقط غطواء 


لقمعاءت هه 0026تصمدمءءج 10 0ععقتتقتط كندعلا موع معطلا 

عاطتمة؟ ه" منص غأ لعصنط لصة ممأكز؟ 172)6مم ذلط صا غمعبع عتاطتام 

6أناعة ننه لإعكدمه "غطعذا! 04 كتمامم عتصمعة" 5معلسقةق ,"ونوعءط 
:6 ]1 وصتاءة1 


خطعتط عطا عمسن 5دءاععمع]ء10 
:1165 #ممتطك ص 7/0110 عنا0 

رت 61 /تا كلع باع 0010 باعلا 
غطع ]1 1ه كأسامم عتدممآ1 

أكناآ عط رع اع ع1 ناه طكة11 
15أع7طا عع تتقطء 18 
سعط ععلذ! 0560مجمهه ,آ د11 
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12 عاأكنااء قصاعءط6 غ2 أمصمع 2 دنط /زاطدطممم 15 غ1 
ععدع0مععقهةها 01 ااعصساوعنا عط أقطا نجدد مغ عع0 1101021 سمدمع لاع 
[ حة .(139) 'كنامناعأطهة' 15 مرعمم عطأ ص ععمع101/ 0 ممتتهاء؟ كاز مذ 
8" 04 110286 عطا عكنا ١/‏ 14 كلامناع أطتصة غ20 15 موعمم عط باز عمو 
الام عصتلصةأذمعلصنا 0غ نوع! عط كه "صضمط 15 نوعط عأطترةا 
.0626 عع مهما له 'جااتتتدعى 0غ كلدع1 ععدع 101 ممصم غن 1م12 


01 ع2 عطا 0غ دععاعم "1939 ,1 «أءطتمعامء5" 5'معليمق 
أعتك 02 جتمأكلط عده1 2 عستكهتتاعناهما بلمد[ه20 05 ده زأكهتتما 1110165 
:05 .1 .8 0 لعستدايتء معلسة 1940 27 ,عصنة م0 .ممسكتجدلز 


غ2 تدثل 5/واكستزتا؟ لعمعمه 1 لعتداءععل كد عدت بريدل عط1" 
مع له (7220 عسامع 7/25 عط 25 2016 عط عدده عطة) دسملصةر 
11 .معنا نه مع م1 عم 25ع0:0 600 غناط نكن 6غ أغصها 1" 

(291 معللن) ".1016 عط 10 عدم غمهكا أمم وعمل 


224 تصعمم عطا ص ولممتزنل! 2ه ممتصعم عط كمتهايت نط1 
لاأعتناد 15 قتط1' .أتاعصتاممط غقطا غ2 لستمم 1ه عسدطة 5معلية دعكتمداكء 
طكت 0عتأمدعءه 15 عط كه ؟اعقسئط 10 لعمواذكد معلنسة عاكما عطا 
تعطالهرآ مره 7/ععمعاه عامطج عط" +10 كدمكدعع عطا عمتطتتدعضنا 
5 01160502 5'معلسةق ".220 ععتطلناء 3 مع تحتعل مقط تمط] /جمه أناصت 
علتاعممء م تزلده تزاء/الدمععء لعندعءتامعءت لمه لعككدعكتل مععط 
كه كلوع لا طاعتط/ 01) ع7016 عته كلدم عط معع جاطعط أءأاكصرمه عطا أقطا 
(مكنصدكلة نزط لأععمعساكمة) ععزه؟ عتاطنام عط لصة (ممعاطحمء عط 
515 لعأانتمنآ عطا 10 معلننة 0 عتتتتدمعل عط طتلد ل0عموءه 
60 قلط ده كل05< )5دا 5'معلتتة ,50 لمث .(201 درهداعلمعء81) 
١ 0:‏ د ممكتطء]1/11 تدمد1!1 0 016 عط «عناء1 2 صا عصيدء 
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1 01315 ,اعم 11637605 11815 
,221 110012 1316 11011112111 110 
عصرم ققط غكذ! غ3 جرعه51 عط 
.110 صتط لفط غقطا وطصسنا و0 
#المتتطوته غناط ]1 وا أحط الآ 

نوع غناط غطوته غ20 ,0ه ,مكلا 
7للة ععقه طتمعل دوع للععم غ1 مدلا 
طائة معط مععا بيهم لمداومظ :ه10 
.0 لصة عدمل ذأ غقطا آله 1*5 
طأعتامم»ء بتمفععل متعطا بجمص]! عثالا 
(181) .مدعل عمد لسة لعمسعععل نزعطا بتتمص]1 10 


.5ةلتسنة 062 56 2 10 5أرموعم كنوعلا 2عهقاد ولطا صل 
عع (0065 تصعمم عط غقط7) 602 2ه ممع صحدمه لمة ععصموطسعصع]1 
دمتعمءتامصذ عط ععصعط ,"للتطء عط دعقم ععطامم 2" 0 لعتدمسمهء 
عقة دعتتهده اناونع عطا علتطن ,مهدع تمعل1 سه ددعمرعلمءا 01 
00/عحرهه كقط غأهدا غ2 معهاد" صصمطت 0غ للتطء عط 6غ لعمدممرمء 
مه كة .ععمءءمصصد عأغط) عمتستاعلصهن "7/110 مند لفط غقط وطدسمنا 
لمصدءمه برط طنوعل ععدامعم 0 دعت كأدعلا اممعمة علالكتاء 
ع1 .لء«ممعة هط امصمةء امه معطا كذ طتدعل غعلا ركأءط ساد 
عمممة هد كذ "ندعل غتاط غطوته غمج ,رمه ,ه]8" صمتتهمستككة ءلتاوعجرمه 
طنوعل د5دع1لءعم غذ مه/لآ” ردملأدعناو [دع ماعط -تتمعد 2 كل1عالا )أ غقطا 
عد لصة لعستدعفمل نوعط بامصط! 0" 5ع كمد غ1 معط1 "2112 ععالد 
."لدعلل 
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عط نإ ستاطنانا هذ لعاساعععت درعلدع1 جرع522 عط عورم مع سدم 10 
,1/1020 معأمدظ ده لعمستداء0:م كه عتلطدامعا طمتما عط؟" .طكتقترق 
مع/567 260114 نإ لم أمناءه0 7/25 متاطن<آ1 04 ععتدعه عطا سه أتتمة 24 
ماعط لإعط!' .قصدءتاطنامعآ1 طككما عطا 2ه 5مععتصناه؟ طحعآ لعملصسط 
عد 162025 عطا 01 مع16؟ ,لإداخ1 غقطا نط رعاعء7 ه غداوطة أنه 

.5351215 أكتامه 01 562165 2 26161 لعأتاءعع ع 


طققط عصاععم ده عمل ليمت معمط لهط كتمعلا ,وهدءنز +180 
.(353 2لامسقكةن) تدتلهه2215 06 عدم طعتئط عط درم عمتطديع 11 
لقم ههه 211 04 ممتتدممادعع عط 260 11ئع؟ عوستكتممنا كتطا رمغ 110 
200 كنوءل .ععنطهمء 111 هه 0ع5ممتصذ ء6 انام أقطا كعوصتاءة؟ 
عطا 02 عمده برتأطهوطمءم 125 طعتط/؟ ,ممكهتطزة لغغهء 1امصمه عطا 
1 أل "1916 يعافد" 04 ممقه تاطنام عط لمترداعل عط دسمكمعع 
116 0714 دعاروطه![ آعم ةل عساه؟ عطا صذ لعلنااعما كوي غذ معطا 
0611035 15 2اع 0026 وأ'قلوء لا .(171-90 وبررعمط 4عاعء0011)) 1020210 
6 2437 11 جه لجتمععء02 ل2آ 10 2016 عط رعاع1 2 صا 


20 لإأورعع0 50 لآنامء غرعتتة عتأطنام نمه غقط وع10 مم مقط 1 
عطا على .ععنطدة عط 2600 أمعلمممدعل بوره ممه 1 لروسعرم 
دعءط كقط كتدعنز 04 عآهم/؟ عطا آل غقطا أعه؟ 1 اأمعسمم 
عط اله ,روعءدذكقكء 04 ع#عطاعع10 عستعصلءط عطا 211 بلعمتتحء:ده 
.نهم دده مسستعكتن لمة ععتطدمعننا طكتكما 4ه وملععع 

(612-14 سوعناعط) 


مذ وءط مدعل كنوعل ععقصا عط طامط كستد[اصمعت بمععممه علط 1" 

0 تدمع عط عتدمععط كقط "صعمط كذ نوعط عأطته] 5" 01 ,تمعمم علط 

علخط 0غ م0عتا كاتفعلا أقطبد ,عوع1108 .لمع0م 0111621م 2 طاعتاد 
:*6 1 عأكة8” 01 قتمقا )135 عطا صا أأعتاويت دعسسمععط 
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عستلاءء5 :عمتعتطمهكدم1تطم 1ه نيديج بباعم علطا 100 ععمعطلالا 
مذ لإأمصسنة 2506 عنصن عط 0غ ممقداءعء لفامعتسدلسيطظ عط 
متقارعه 2 ها 02 رععل017/16ضا لعاامع101 عترود مت اعدعمه 
ركلاعذ أهطا دم همتهم اء5 عط صذ عبط وعهم امسلم 
عتققط ع ,121015655105 285ماء116 01 10 أتاته 2 طوتامعطا 
55 10 2متتقع أاط0 126 .ذكعمكناهاءعكممه 01 كعتاستمارءه 
50 15 بكأصامم غلع تل 'زندمم طونامعط 0ع /زداء؟ 07م 15 
كة غ1 علاأع16عم ععع102 20 71/6 غ124 ركنا حأ لاعمتدعوما /زامععل 
ع 08 ركنا كمتهتاأكممه غقطا معبمم 2 06 غععله عطا 
+205 نان تل 100860 ,تأأناكا +1118 5ن 10 كتلاء56 ]1 ,5353أنامهء 
دلنة غ1 16 أهقطا بعع كرد 0) نزلده 'كلسممعل' ,عتتطهه أعوعو 
وهآم صا غ1 5ل1مط اأستهاكدمه 2 عقتتوءعط 15 كتطا ,50 00 10 
ضقه غم لقة ,هام ]1 قطواء/7 عع07م 2 01 ععمء1ه1؟ عطا 
-59) 062همء116 01 ع16م عط غ2 بزلده 260[ نعلعة عط برالهمة 

60). 


5 لونامقطا طتيصا عط *5دعقدمء' كتوعمم عععطا ع1 

0 28165121 غذ ع6 -7عه0م عاأو5ع7مم0 هه 04 ععمع لاما مط 

قطعاء/7 #علاعتقط7 10 عهمهء7101 عمتنتاط لماج نز لمد -عأتتءوال 

لمة معان 1معل ععمعة17101 عطا ,/والوعغء20 .'طنتما' عطا كادلتة 2ه تحمل 
10131 .1.6 56016562160 15 غ1 نقه/ةا عطا صا لعأء2626 15 لعدوع زمه 


:'ع ع1 أنا0)' ععدعله71؟ ع1 -1 


قط ذا كسسعمم لعاءعاء5 عطا صذ ععمع 101 01 7200 أوع ع1 
4 عطا مذ 'عتعطا أناه' 15 غ1 ركأضعوع1مء2 طرعمم طعدهء اعتطى 
ع كه "1916 ,تعأاكد8" 5'5أدءلآ .كل05 5'أء70 عطا ضأ لمعتعطصة 
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5 أطع 16ل صا تاعأكلر” عن كتسعمم عععطا عط طوعنامط1 
لإعطا ,كاءتعاصمه لأدعغاتامم اسه لأدعتصماوتط أمعرع لل 10 أعدءء مه 
5 معطا عصتلدع؟ عأدؤتلاءع؟ أقطا دععتطوع؟ «ممصصرمء عمرمد عكقط 
:25 ععقتطا عط" .ععمعامز؟ 4ه لملا متماعه 2 06 ع الأمامءدعومء1 
تنة رنة11 5ه نزتماكاط عطا صز لدعتاتك معد 2003 مد ,1939 ,1916 
01 00لفأمعدوعممع ع1 .عسسطدمع ف 1! 04 'وتماوتط عطا ما ,لزاتمعنيوعكدمء 
مز ععمعام1؟ 2ه علمم 2 ععلمععصس 6 براعلن] 15 ععمعام؟ 
01 105525 عط عمتصةع 7111 1 «عمهم كنتطا صآ .ممعم تمعدعممعم 
عطا صذ أوع 1 لمهم ,كتطعمم عط مذ 0عتأمعدعممعم ععمعاما؟ 
10 لعا عتاعمم غطا طات عمدماج دمعمم طعمء ومع (ارعلضن أهطا 
01 6102هاضءوءئمع؟ عط أقطا تتمطد 0غ ععمع اهز خلطا سناع رم عتما 
لعاعقع ععمعاما؟ 2 2ه عكزلووععيته 'والدعتاعمم أأء5ا1 15 ععمعامت؟ 
05 عكنا علهم [التيد آ «ملتدعلمء نزح ص[ .0:10/ة عط مذ كعمنط ممما 
صذ 5016 كك ممه 'دعدعطامم رط عتحناءنال20م' عط 01 أمععدرم» 15 1ناوعنا10 
1 مآ . 'تعطاه' عطا وأا-ة-دل؟ 1أع؟5 'معللتة' لودع عط غناه موسمتاعمءط 
عط صذّ لمعه نامعكتل وعمطاتهة تصتطمع "197 أقطا كاعد معللتط عط ناوطع 
زه نوماعة8 776 هأ كستهايه التتدعنه1 ,عاممعم /جتمستلعه 1ه كتمدعط 
: 1 نر اهتوعد 


55 عاقط 1/6 عتتطومء 11 مذ كأمطممسماعمم 2 ععمعط/لا 
ده علاتمعتمعه رلتدعط لهة لع أسنامعع: ع6 10 عكتاكدعآم 2 013 
نجع نوعط 0 'كلهتها' 01 200 هقد كتاماء كتمهم 2ه عتمرعط عطا 
عطا 10 عستلممءء2 0ع2عل:0 عتتطوء؟1! 2 10 ,لممطامتهد .ه 
مذ كاعدعده ؤه كطامعل عط صرمظ عستاعدماءك 2ه علهما عالستتصا 
عطا 01 صمه؟ بدء؟؟ عطا طعتط طاتصط 2 ,7005 عط ممع عط 
.فكت عمتعسستطد 2 علتلثا غتده كلآمط موزودعكممء 
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قتط ضذ 4م62 7تعديعم عط 10 عممتوعل كلط 01 2ماووعرمع 5ععاممر8 
15 طعنطى أهطا 04 وأمستوء صه وذ "501012 عط" صتعمم 
ر'لجتاعوم عد" 25 1260دكداه نزالدء5)0 1 امصسند 


:© 0 خنطا بولده علصنطا ,عثل 0لتامطة 1 11 
4 مواع10 2 01 تعسرمء عتامد د'عتعطا غهط1 
.(108 /جطخموم؟تالها5) لمداعسظ عت +10 15 خط" 


عطا 04 عمهه كدنةا 2003 ومع ستطمدك/الآ مذ ععهام )001 أحطللا 
عط 10 5100 6701655 10 كمعتةمتمقء #عدتا-لامة أذعوعلط 
آه “1033 [2هم0د]8 عط م0 “امعسمعامع ممعأعسة 01 أعنالممء 
ماعطا مقط دعطنا غقوم ها جاع ٠/1‏ علاء7< أقطا كددعمم له2«عاء5 جاعمط 
مذ لاعازعع2 عمع/ا لإعطا كه 7/1760 ععصوءتمعاة 200 5ع متمتدعطط 
2 04 ومتطعصتيدا[ عطا لصه عاعمائج 04 كتدععطا طتتبر؟ عأعامءم علوم 
لطة غخطع 1ت زدام عط ,معتماط 122010 ,تمعز عسندد غقطا عوتاأعدظ عدر 
05 ناه ,707 1160غاتء عتصتاآه؟ 2 لعطدتاطتام متعصسمت عحلط [عطملح 
7 هذ لعطكتاطتام هوت "دعتعتهكةُ و8155 600" ممعمم عط اعتطاب 
عط ما 5علدعع0 بتع 2 عاعه6 عصأه© .2003 تإتقنتهةل مذ ده مين 
عق .11 الآ 01 امع ساستممم 0153 لتنة عععقة عنأء0م عط بهقء 171/17/11 
قلط 10 وعتمه 5تتاع1؟ [ه116امم كتط 0غ لعكلمتا /إاعوماكء مهب غقطا 
2 كلتقت2ء: (57-59 بوزعم2 وعاءء 011 )) "1939 ,1 عو طترعامع5" قلط 
كعتأعهء 5علمتععل 15380 .5هائآامم 04 5م0غة[عمتتمعل علاعمم عتتاطم 
ودعو أوعاءء]01ن)) "1916 ,تعاكوظ" عامج كندعل ععأاباظ مسدتل 711لا 
عط عتعط؟ 1916 01 عساأكاءجنا طكتعآ عطا م0:25 77اعصصمه 10 (180-82 
0 دعا عطا مغصا عمنتلله؟ غدامطاتج ععدددعطم كنط لعمع باعل جلاجة اكاك 
.2205 لعمدع1 عط طاعتطلةا مسد تتهدمم هط 
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ع5عطا عكلنا دعصنا صذ غقطا ععمء6 غ1 علصنط 1 

طانت ص10 كمعازه عط طأنا0م وناع0م ىم 
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استقراء أوجه التأدب في ترجمة سورة الكهف فكر وإبداع 


ترجمة سورة الكهمف 


د/سهير محمد جمال الدين محفوظ (0) 
يقدم هذا البحث دراسة أسلوبية لقصة النبي موسى عليه السلام» وتحليلا 
براجماتيا للموقف الذي يجمع بينه وبين العبد الصالح في سورة الكهف. تقوم 
الفكرة الأساسية للبحث على استقراء أوجه التأدب في رحلة النبي موسى؛ وسعيه 
الدعوب طلبا للعلم والمعرفة؛ وتتخذ من ذلك الموقف نموذجا للعلاقة بين الأستاذ 
العالم وطالب العلمء وما يكتنفها من قدسية» وما يحكمها من آليات التأدب. 
تسعى هذه الدراسة إلى تحليل ظاهرة التأدب. وتوضيح الصلة بينها وبين 
الدوافع الشخصية للإنسان وحالته النفسية التي تتحكم في اختيار أفعال الكلام التي 
يؤديها؛ مع ترسيخ المفهوم القائل إن التأدب جزء هام من مكونات اختلاف الثقافات. 
من بين ترجمات معاني القرآن المتعددة تم اختيار ترجمة "عبد الله يوسف 
علي" لاستشراف الإدراك الثقافي الاجتماعي لجوانب التأدب في النص الأصليء 
ومدى انعكاسه في الترجمة رغم بعد الشقٌة بين الثقافتين العربية والإنجليزية. 
يعتمد الشق التطبيقي من البحث على فحص ترجمة قصة آلنبي موسى 
والعبد الصالح الواردة في سورة الكهف خاصة ء من أجل قياس مدى استيعاب 
الترجمة الإنجليزية للأبعاد البراجماتية» واللغوية» والثقافية» والاجتماعية» والنفسية 
التي يحفل بها النص. 
يستند البحث في تطبيقاته على نظرية براون وليفنسون في التأدب. ونظرية 
جون سيرل في أفعال الكلامء بالإضافة للدراسات الأسلوبية ونظرية الترجمة. 


١‏ استقراء أوجه التادب ذو 


(*) مدرس اللغويات والترجمة» كلية الألسن- جامعة عين شمس. 
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أمعلنطد -تعطعدة؟ عطا متطاتت ععلد)!-الىم لصة دع1105 أعطممءط 


121177011 

0 
-لة طتطهي صا لصناه كذ بده نلهه ,5غختلة1] عط 2ه دعا الك ع1 -1 
ولالإمق ع8 


-لخ عدزه1؟ د16 لصة :110.م ,122512 -اناطقاف]1 ,4 ١701.‏ 
4726 ,لالإعقس8-لى طتطهو نتطعدة8 نعة8-لنتطنه1 ك'لزئمةادودم" 
0260 
صذ متواعه كاذ مقط غصدبمءد ل0مع عط 10 لعقناط 21 عمعقم كتط]1- ‏ 2 
5 تاعط/ةا أءمن3ه مععمع 2 ره عصمائزا كدت عط غقطا غ50 عطا 
طتطمو مذ لعمم معطم ععة كاسداموءعد 02 ععءطتستتم كل .سنط لصناه1 
-لناطقتك1 ,1 .701 :115.م كته اناطماك] ,4 .701 ,حمق س8- ام 
أعة8-لنطند؟ 5ووتمقلذومة"-لة عدزدا1 ه16 لصة :28 .م رسام" 
.0.264 ,4726 ,لالإتقسد8-لى4 طتطد؟ي نطعدةز8 
1751ل -الةى سدزك41/-لى - 3 

9 لك ايالكنا 


ع5نه0© 3 :10205آ ععطا0 صآ (1996) همموكلة ,ععلد8 1١‏ 
ارملا بنتاع[78 سه مملدمآ .ممغداكمدة صا_عاموظ 
ع8ل6 نم1 

عوعلعايمظ_عطا (1998) .0ه ههه ,تعكلةظ .2 
01 12لعمم1ء اعمط 
تامملا بع81 4صة مهلممآ .50165 ممغداكصة1 
نل لكا 
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عطا 04 عمتمملوءط عط غ2 عمقطد 11أن8 صذ كدل غمعءنغخدم 66 10 
ععلء انتتمص] 01 10210 عأمطت عط لفط عط غاء؟ عط معط ,لإعصسسمل 


نز .(2'تبهاقها) مدده؟ معن النة عط كد 50 لصة تسئط 2ه لمعغطة 
عط أغهطا 0ملدعتاع2 كأمعلاعصا علاوبع ,لإعمعدامرز عط 2ه 0010016 عط 
تعووة1 عطا عمعطل 15 أقطا 220 بمتعغطا رعنته ععمعلقغهم 5و1 0هط 


0 خطعنامءط 7/35 لإعمتنامز عط كة .("تإماكمف) لعكنا كد/< مكره؟ جع 


عط (تؤقها) لعكنا كدب طئع؟؟ خنطا 04 صره؟ أدعارمطة عط رعدماه 8 


ع5 15 ,203 [تستدكة [لن؟ ,ه7194 01 ممعسرممعطم عتأعممطم 
68165519 01 ع0قاك1نا قلطا مآ .طيع؟؟ عط 04 مم1 أهدا خنطا مز 
سه صه20لناعتانة صذ ععصقطك 2 5عم78علمنا // رده0ةاتستلوكة 
م نإلصه ,/ؤ/ امععدزلج عستهه011؟ عطا صذ 0عغهلتستوقة وعسرمععط 

.عل50ام عط 2ه لمم عط للدرعط 


عط 062 5عتغعد تلاععم أدعتعه2610ممطم عمتنع اهما عطا عدامسم 
عط ألج أهطا 15 (ع020 عطا) 191نا5 غطيك]-لى 6ه رع عامط 
7780 و/ة/ اع70 عطا طنتت لمء روعدء؟ 110 01 لهام عطا روعدمع؟ 
701 0065 1131 عانلأهع1 3 ,/3/ طكابلا حملأ 0109م 0١‏ ,11ل -الط 
'6ط الا 3 0ش معمه ذأ ؤلط1 .3ع وملأدامتأنائء5 عأ عمجموع 
5 ااه عط أه علالتدأمصصم عط لآنامك غ١‏ .كمه تأواع(مميعاما آ0 
10 دنهواأمعلاج ذلط أععأل 10 ,لمتلم 5نمع30ع: ع1 ع5نام30 
عط مأ لع08مرمعما فعلوذأامعء عطأا منه؟ لعلالرعل 5ذممدوهعا 
عط ؟ه اأوطولاة 3 35 وعناقة عط لآنامء عناهه 116 .50131 
2 ذأ لاناه5 لعومهأ0:م عطا 300 ,مكذأيا عمانائل معللتط 

.لذ أننا )2ط أ0 أأناكانام عط 50 أأهه 


أقغلط) قلط ص غناط روع5ه1/10 ده لعصنهزمء عنعن طاتد؟ مسد ععمعتوط 
نإلمه عط كمه ,كصمتهائسنا كنط غمع؟ عط عولء ممصا ,105 
.لعستدايت عنع ب ء11] 4ه 5عع:ه20 هدم عط معطت 56000ع0سن 


مه كمعوعهم ما وعوط فقط عكتأءءزطه الهرعله عط ,لإلن56 كتطا مآ 
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قطوداطهبز هة7 علتاططم1 علقعة7 185) صذ بزللممءءده كمه 
ل لتفاقتصطمع - 3 تسسطمعمما 3زتمىتماكة/ز 112 قتستتطد725000 
عتعطا متقائة 014 لإعطا أهط لعنزوع0 1.020 نتط 50 " ,لأططه1 
غهنة) 225 2 - عمناققعقا تذعطا أناه أعع لصة طأعدعهاد [أنظ 01 عع 

".10:0 نقطا حسم عنام د11 


عطا 0 لعاناط ع3 15 غتلعىي لصه د5دعمكناهإعهعع الهرعنته عط معط 


غ1 تل 1" ,(تعسة7 مه" نطبطله*12 قم هبج :«مندعء02) أمعامم تصصد0 
7119721 2 01 غ03 غ20 0ع201 ٠25‏ غ1 ".70مع20 مناه لإمر 01 06م 
01 غ30 صق ص[ .[أانتا ومقسبط [720112 2 10 ع108لئمءه2 2ه رءدأنامصصا 
لاصة 08 ااعقصسئط كل11 ععأكقم عأطدععلع1/تامص]! عطا ,رعممعوعععل 
0غ لأعقصتط وععتلع عط وتعمعدع!1 عط عه وام معمناد +0 واتصة 

لان 15 111/آ 000'5 أقطا «ع050 صا مدع 0 عقتلهه عتعتم 2 


عط وذ طعدسك" ,(.قىط2؟ تطبيهله0 "ع زكه: هد[ حدم ملتحتها معلتلةقة) 
عأطفقنا أكهثةا نامطا اعتطبلا وع/0 (كعصنطا عدومط)) 01 ممتأماع رم عاص 
5 اع 11976هه355 ع لالكتااعصمه قتط1 ".ععمء6هم 14[مط 10 
أقطا 521126 10 260 قلط ر,وء5وع5]5 “اعطامنة لله ,01 5ع1/105 
71500 أوعطوئتط عطا عوماعمعء غطوتم كتمعلاعمة عاطوعتاورعما 
0 امتصهاة لقنة ععمع0هم مغ عمتاء للتامطد عدمه طعتطت صممت 

.1 ل1مكصتا 


كنطا لع مكمه ععل2ع-[اخى ,قء5ل1ء7؟ عع امء ع5 01 لأعاعتاة عط هآ 
مذ علهم عط وععتمطك علتأوتنوصنا عطا غناط ,ردعمسطتا 806 102 غ130 
أ تمع أة 7/61 316 عمع مهمع كنا علطا لع5نا عط عستا اعوء 


بة“آإهأقها) رلعكنا 05ه؟ طمعن؟ عععطا عط رعس علمءمه لانن الاك 
أأعأامسذ هه 02 501 عترمده /إدعاءرمم 5لإكما ,ألإهاكما 
'طتلاطة ”7/1055 .لإعصعدامز عامط عطا 0 نوو ه[همة عأعمم 260 سامده 
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ممق! 782 بقتصسطدا1 تمبجمم!ا بطماطها حمقا 8 :0غهم1ل13112 
قطعناطهنءز مه ععلناط126 7302 1 تمقطتلةة قسسطتاطة7 
مله سمأاقصطمم - قتسسطمعصد!ا 3زُتستماكهتز 22 صسسطدللنقة7 
مها 2ص اهمها معلتاقة .تتصسهم مه" بتطتفلة" 2 قس 1/2 علتططهع 


مبتا م1 لععمدماعط غز رالهنت عط ع10 مق" ,(.قرطد؟ تطنردلدل كتزكما 
لعتققاط 2 ,اا طلتدعدعط كهئا عتتعطا يضللاه عط ها ركمقطمنه رطكتاملز 
هصعع6 لفط ععطاه؟ عتعطا بلعلكتامء عمعن؟ تزعطا طعتط/ة 0 رعساكوعما 
متمااج لاتامطة لإعطا غقطا 0عئا5ع0 020.آ نتطا 50 :مقط كتامعغاطع 11 
/221 2 - ع تتاكدعغا كأعطا ناه أعع ممه طاعمعناد للد 01 عمد معطا 
010ع26 ناتاه لإ 01 غ20 غ1 10 1 .لمآ نتطا سمط نامك لصة) 
نامطا طعتط عله (كعمتطا عدمط) 01 ممتتماءرميعامز عطا 15 طعنك 

(82 , كخطجكآ-لة) ".ععمعغهم ل1آمط 0غ عاطهصنا أمد 


كنع 50336 0عاناط عاج عط ,رمهتأهسدايت ختط 01 عذتتامه عط سآ 
1001 20 تمتغتحهة ةق .طدلات 0 ععطاه عمدمة كصه ,كاعمسئط 0 عممل 
دهذوع1 طتييده؟ عط كلوعاع2 كممتاعج عدعطا 04 عم عط مممتا 
05 ووعصءةتاوم) عمتنزاعلصن عطا ولامطد غ1 .لع لتاعل 
زعدمل معقط نجعن 102 تا تطتكصممدع2 كستهاء ععلد؟:-للم .(00© 
[ غناط" (بقطه6 "2 ه73 تطلدعة7 15) :متطة عط 6ه عهدء عطا صذ ,لإاغومة 
عكةء عطا ص ,لاللصمءهد لصه :"ع أطمععتتعكمن كز معلمعم 10 لع مكل 
ممصة زؤلط! ةتستطهوتطعسةز مه قمتقف: 15) تطندامز عطا ومتلاكا 1ه 
لاط صتعط) عتإعاعع كآنه عط أقطا لعندع؟ على" (رققنط دب 
لعالوعه كقط خنطا عل8 ."عل بنتدهمةا امه ممتلاعطءعع عتمصلاوطه 
لدع قعمعط عغط1 .مضقط ومأكتادهء 205 ,كناماء02 740356 ,000 
وبا متا كه ,0600© 10 لعاتاطكائج عقة رلصقط تعطاه عط مه ,كافج 
قسسطهاتلطندز ‏ ه73 تسلدمد )727‏ صذ الإلأكع :وعءعصماكصا 
50" ,(مقسطه وطموة7 7/2 ممنق لم تتطمتمم مدكيدء: ةمسطتاططهخ1 
) ععتققطءئتة صذ درعطا عتتاع لآنده< لمآ عتعغطا أقطا لممتوعل عبس 
ب".ممتاع 2ج مذ ععدمكه لصة (اأعنلممء 06) عنام مذ ععاعط (جرهد 
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قاعة طأعمعمة 255221176 01 560162606 2 102335مءم لهة معنا عط 
انكمم 0جمء1-مه هخ .ع متتلهاد 01 عع102 فده تكاعه11 عطا طاتي 
مستصهء عط لله طعدمعطا لعاتمقده 15 روعاهند ذ5دعم6 أ1امم 
عط كمتمايك عقا .عع 5'معطعدوةء) غطا ومتعمقطمة رنعءمصومع امنا 
ش :كاءة نط 10 كصمكدع؟ غء أامصا 

-11 همسلمصكهز همكلةممهنا تممقطا 12 بنممكدك-قة هسسة7) 
ص21 مسطع/7قعة7 همقط 92 رقطدط؟" 72 ص7 تطلمعة7 12 تتتطدظ 
غذ أهمط عط ع5 عق" ,(.02553 ستتدمكدد دللتط م3322 
عطا مه لعتام نوعط تغصمده عمتل مذ مصعم متملع مغ لععمماءط 
كد عتعطا 10 رعاطقعء أ تعكتنا غز تملع 10 لعطدتا آ عباط :1م70 
نزط غهمط تصعتكه مه 0م52 معطب عملا متمارعه 2 صصغطا عه 
(79 خطفا-لة) ".ءعع102 


8 ,لملإمسمتصدمم سمطقتدطة7 ومقلة ,نسةانتؤ-لمصسة” 175) 
عط +10 عق" , (.ققدطا 72 محصةتزإؤتم ممسستطموتطتندز صة2 قمتقمف: 
لعمدع؟ عن لصة رطاتة1 04 عاممعم عنعن وأمععدم كلط رطانامز 
علد ممعم امه ممتلاءمع؟ عتقمتدطه نزط معطا عتتعتمع 10نامنت عط 

(80 ,خطهعآ-لة) "(مهم لص 604 60غ) 


ع6 مده "علنطتامومة؟ كه #ب-1ك2 2ه ممتنداقصقتا عط1 
عمأءعلمة؟ #عطامصة ,(000 0)) اعلا لمهم 0غ) طتتيج عأقلممم0مممة 
.60 صذلعتاءطدتل 4ه غع عط أععل2ع2 مغ لعكنا عع عتكقط 10ناماد 


ناطمتم مصدكرفقءد قسطتاططق8 قمصسسطواتلطياز سه7 عملدمة7ة1) 
100 عتعط]1 أقطا لعمتععل ع 50 * ,(مقصطنه وطهمود7 22 مماقلمج 
0) اعنام مز ععناءط (ممد 2) ععسمقطءعء صذّ معط عتاتع 14نم 

(81 قطما-لمة) ".دمتاءع 7ج مز ععدماء لصة (أعنلممء 


-ا تميمصعهز بميمصسقادؤة! ممقعل نصقل1ل-لمصصسة”7 173/6) 
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عم وعء اع ومتاعدم" ,مهد أقصدها طمتاعمظ عطا مذ لمعستمستمم 
عتتااعنماذ قلطا 04 «ماعميظ علتصفصعة عط ."معطا لصد 
.لقص سه عأءأمدهمه 15 عستامدم عتعطا أهطا غ150 عط دعتهبطمعععة 
عط معطا لاع 1 6111 كمه" لمعموء 1 ممم كنا طات؟ ,عع مممعنان علط 1 
عأطفهنا غكهئ نامطا ماعتط/ ع0 (كعصنطا عدمطا) 014 «متأماع رم عتما 
1" لجمعع-مه 52104 05 كععمماكما ععة ,"ععمعقدم ل1أمط 16 
197مم255 وبا لمعنامعطا لعمتلدع2 «رعصعدع! عط 4ه عع عط أكماهعج 
5 110565 أقطأا اع2؟ عط! .ماع تامصصة 01 غ101 عطا طتته كاعج 
أعلا ,20177 علقنا طتهدده0؟ عط :10 لعددعتما5 كز كمعتهم ع0 10 26016 مم 
نامطا" اع 2 عستتهاد ]1 كه عصنا دنطا لعكدعطم ذ5ز ععمدعان عطا 

".ععمة1هم 10مط 0 عأطهمنا اكد 


0 صهدوعا لعتط عط وعناع «عل2غ-لى ندم لزإعطا عرماء8 
.(لإل متم 01 قطعةءة عأتلمم عطغ) .1.6 ,ودوعمعئنامم 
25 عنط1 .امعسوعع هد5ئل مذ غعدم ممعم للنامطة كممتسدمصرمء 
عنالتتة أمم لأنامه 0م6أم200 نإعطا ماأمعععهم عطا تقطا 2017م 5ه 
ععلع1/تامص] 01 اتتكننام لدع عطا غتاط رععمعنائع زمه 05 أصامم 2 216 
جعلوع1 عاأطومهه ع5 .ععصدعوءطءه؟ 0 طعناهغ 2 لناهد عط كلمع1 
غ6 رعع 1201160 02 0116م عط 2ه قصة؛ صذ لصقط ععممنا عط 0هط 
5[ لله ععمعتكهمصا رععمعتلء506ئل عطا لعنه01) عط 
عطا مصنط تإمعل 66ج 010 ممه ,ممتمدمصسمء لصة 10112296 قلط 01 

مهد دز لإموممدم خنطا عتماعط لمهتدمع لصن 0 غطع 


لاطا مستط مغ لعمعتكفة مم أككتمم عط حاوتامسرمععة ما لسبه6 كدر 116 
.055 160 ععلء مما لعستهاطه-تزاعم تحتل عط دهوم له ,000 
هط وممتكهاءناع: 05 امأعمممم عط غهط لعمداععل تزأكنهإعوعع 116 
تصعلهء اصتطءط دوملكتت عطا مه غألعمعءط معللقط عط1 .عسرمء 
لاالقطمعبه عععم لعتمعاءمعم عط اعة لنتمسعفط [اتمعتدممة 

ع0 ةفل 


كعكلما #ع720-لة .ع:م0م مم لعدعط 15 71055 ,ده غسلمم خنطا سصمرط 
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عاتطب :غ1 :10 عكمعمممعه7 عصدمة 0عاعهيدهء" كأدعععاصا 5'معطاعوعا 
ب05140متطذ عطا عمعتستمتد 04 ووعندماد علالندعع2 2 15 لمتطا عطا 
عط 04 غععه؟ معطا معلامد مأكة لهدمتاتلممه عط عصادنا نز لععاتقدم 

"لعطدةا أملقط نأمطا 1" ممتادعععناد 


هده لعتاع؟ مملؤدعععند *1/10563 رامع لأعصا قتطا 0 التعغصمه عط مآ 
.ع738 عنال خلط لتدم عط لأتامطة ععلرمه بصعت أقطا عاتم علاكتسساز 
عط معطد عانم خنطا طعدامعطا 0علعداع كد #أعقصئط 5ع18105 


عتمطا ععندت اسه سعتطوتهل اطترزمكسة ماعط 0غ ممع تسام؟ 

:مك110 
همصة7 :غهلةو ,متمقترطتاه -هله" أقسما قسسطقلطة7 سطندبةز د ) 
(...قمها ماترإدودد قم هزه ملدرك زهتنا "له أطه7 
متصئط 0 (اعوط) فصق (5اأءكنسهل) عط 02 عده كله جعقم 


عط غقطا معطا دعأ كم معط 1/9" :5210 عطذ .بالتقطمهط عمتلاد 
-لف) "كد :10 (ماء 0 عده) 0ع77265 وستتقط .10 ععطا لتدنتاع؟ هه 


02525, 25. 


أل عاتقمعء عط ,رموتدعك لدطمء؟؟ كنامتكتتده '5ء8/05 01 علامة هآ 
:مه عط طنتا معبك ,معطعدء) عاطتميعءء15ل عطا عمهعوع 2016 
عتقنائمز 0 أصدعمم 11055 طعتطي طنتص "لعطكتت غكلقط ينمط 11" 
تومل زأع121لعصصةذ هدنا غتسنا عط1' .عاتهدمعم عطا 

مذط فلن 7تططهقصن5272 تعلتمردط هب تصودط نومع 5ققط "ندلة0) 
وذ قنط]" :لعمع كمه عآ] ,(.قرطدو تطرهله" "تزةأكها دهها هم 1225111 
عط معطا 1أء 1 [لتبت بتامم تععطا لمة عم معءبتطعط عمتئدم عطا 
عأطقصنا غ5 نامطا اعتطبت عه (كعصتط عدمطا) 01 «ملتماء وم رعاصا 
(78 , خطهكا-لة) ".ععمء هم ل1[مط 16 


عط طاتا ,للتصيهط 72 تمبردط موقمة) 04 ععتمطء عتأمسوصنا ع1 
لإاندل كولنا رعتتطعننة لعتمعمء عط 04 كمملغهء تاوصا لع أكمعاصا 
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0 ععمعلهكتدلوء 1[0 .عكتصمهم خقط صا 15 عط عتععملة مط دووععمعدهء 
"510 نود مسو" مد اكصمدهعا طمتاعمظ عط برط لع تعتطعج 5[ أمعلاء 
.1 01 كدمتلهامصصمه مم كلامط طاعتطس 


كلط 5ع12لتطممم دع8/105 رععصقطه أكها عتط مه عمتاعدطمعء عرماعى 
15002 عط عتناجةء 0 رعن76 11 38 راسته ماوع 2 اع5 


7ل عوسفطء:]1 

قسه لماوز متانبصدن ذلطه7 قترزمنه7 7153 قأقط قوداميم-د) 
مدعقل1ز 1553 12072203 .ةسسطنط ا و27 نز مه بتندطة127 قطقاطة7 
6 518 1200 0315 .تتطمقصسقود57 020042ههتز م72 بالتتتاز 
و(مقدزه7 تطبردله" 

0 كأصماتطقطمةذ عط 10 فصع نزعغط اغمد بلعلعععممم نزعطا معط 1" 
تغط لعكتعم تلإغطا غتاط ,1000 1501 معطا لعاف لإعطا ,صباما 
يسعتللة 4ه غصلمم عطا ده للد ج عمعطا لسده؟ نعط .لاتلمتمومط 
أكلقط بامط 14" :5210 (5ء1105) .غطع 521 منا عل أع5 عط غتاط رمتامل 
5 50506 اعأعهئه عكقط أكل أنامء نامطا تزأععتاد رلعطوا؟ 
(77 كطمكا-ام) "اغزع10 


معاكدظ أدوعء تصن" عط ععامءط دجاه خنطا 01 كأصداأطقطصا عط1 
كناكالا طقالمقطة" نإط غنام كه ,"5تعءعصمهاد م1 'وتلةزمومط 6ه علتم 


لاط مععلها ء6 10 7/055 102 أتعناهم لزأده كد غ1 .(751) أله" 
.لهت عمنتللة؟ عط عصنتلاندااءء 4ه ممتاعح ومعلد؟-لة غ2 ع15رمكناد 
0 قط عنا0[مك 10 ,لإأومتهناككقهنا /ومعلا رلعتنا عط اعلا 
0 صمناءوزطه 08 ععهها لإصه مم8 غ1 80 همه ,تله تتعدصصطا طااه 
عكة ‏ 5ولعع21ناد ‏ و5وعمعاتامم ‏ ل10معع7ده عععط1 .سكاعتاتيه 
دععلعط 01 لإوعتهند علالتهوعم 2 ذأ أكع5 عط .عط لعصتساعتسا 
آه عع عط طنتد علاعععتل عه لدعط كتلط زط لء 2 تلمع 
نمم طامع؟؟ 20021 2 هه نراء7ى ردم غد500 2 عمضأكنا رقستائء5088 
عطا 10 عستلمعء0ة ترط لعجتلدءء عمه عالغألدمم 2 15 لممءءد عطا 
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ععطا عاكة 1 عونك 14" :5210 (5ء1405) (.:0نا* تمصنال12 صنددم مأؤد1دط 
معط :لإسدمدممه تإطا صا غ20 عمم مععء! ركتط ج228 عمتطانامة غتتوطج 
".5106 لزه صدمع عكناءئء (للدة) لعتاعععم عتقط بامطة أكل1نامس 

(76 , كخطمكآ- ام ) 


عطا صا غمعتلدة 5دعمغغ1امم 04 وءومصتاع عمتتاصعع عط عممسم 
ممناعع تالدع ألنظ مضه نجادعل720 15 متطقصم اع تمعلندة-عطعدة] 
عتعفط للنامك 5ء1405 .كاتهذا عمق عط عكلتنة 0 عمعطه 1ه 
غ2 عنتدة 11/25 عط غناط ,لإمدمحدمه عأطه د لوكا خنطا 2ه /اعمستط 
15 غ112 .ع5 [لامتطا ده لعاءة عط ععمه كأتسنا عط لعلعععيء لفط عط 
ختصصدمء 0غ 1760أم30وع1 7/25 عط رعستقطد 02 أناه 5مقطنعم ,لإطابه 
عه غناط 1له أأعمصستط عستزمعل عنشطا بده تلممء ك©ط طغتب 4 اعمستط 

.ععصفطء تعطسيط 


له ععكلها ععتنقاء اانا ختطا مز دععامطء علأوتناوصنا عتدع هماما *وعومك/1 
01021 2 طتا؟ا ممزوءط ع2 .عممسعطءة عالأتدم-اها عمتسجاسا 
-قه #8 وزع كتاءع تتل ه زط 0ع1011072 ,"عاقة 1[ معنت 6]" ,زممق-قه 1 كر 
تكذه] كأتاع هم تلمك ولت عوعطا ,تعطاعع10' . "أمط عم «رععلا" ,جود 
قلط" .عكتمامنم 04 عععم1 مده غدء1110 عطا طتلم أع2 07 زود لستصدمهء 
(5]52668 011165655م 10976وه0م 70معع00-1 01 ععممقاكما سه 15 
لسة 5ع05215م عملتهمم نزط عع2؟ 5”تعطعدة] عط دععمقطصء طعتطس 
لاع 20010 06 غعة-طناد العتامصسا مث .كأدع2عاما كتلط 0غ عستلمعء 0ج 
6 روجع دناه ع كللدوعم لبمعع ده عط دعندع1لص!ا عع عع مط 
1 .امعطاعع متكما سمط «عطعدء1 وسمتتداءه550لل [لاأعنامصة و6 
طعتط زط معمستهاء5لل 2 كه لمعممععل عط ده ععصدععات عامط 
عطا وعتتاوقة 220 ركلكة 10 غطعة “تعطاتنة نضة 5ععظتاممع وء1/105 
ختدرعل 0غ وعل عع عط 16 عكناعه نجرعنه معكلع 15 عط أقطا معطعمع) 

سئط سمط 


0 ععمهاعاتنا عطا 01 جعع0101هء هه 35 صتدعة عععط لعذنا 15 77ت4ماآ 
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كنتطا ,رع20غ1-لة ما وممتتتمسعلمهه [لنة كنط عتداععل م6 
0519م 070 قلط أكمتدع 114 ل«مععممه 5214 2 عسمتمم مكعم 
.عتصنا لصمءه5 عطا 105 عكتصرمعم كتلط عمتلدءءط نزم عع13 


"قم عتزماكما هذا مللقصمة ولد[ آنوة7 صفله ":0312) 
أكققه نامطا غقط) ععطا [أءا غمم 1 110" تلعمع كمه 816 (739طد؟و 
عط .(75 كطمكا-لم) "(عم طاتم ععمعلهم مم مقط 
لاا لعطع امد 15 عصنا خنطا عمسقاط عط 1ه غعدصصصا عتختلدء تسنتستصسمء 
نا0 0 7502عم 0ممعه5 عط نوط 4عأتهمم و5وعع200 أعععتل عدا 
عط لاط صوكمعم صذ 5عء8105 10 عتصقاط عط كموتدكة طعتطتةا ,"نامز" 
71 12165082]1052 عمالإمعل عط ."نامز م6" ,م121 20060 
علانأهع28 05-1600150 للد أتاط بأععلاء عمتسقاط عطا 65)ةتطمعععة 
لاط 1211260 15 'عتوتسزووءم ع66' 01 لروعلهناد ددعمعانامم 
عأمطبت عط .سمه 70081 عط©ا 2ه عكن عطا كه 1اء/؟ كه «متادععم 
عطا علتووعلاعم م10 دمتادعنان لدع ماعط 2 ص لعمره؟ 15 ععمومعانا 

.عدصتا لخنطا عطا +10 امه ع بالأرعوقة 


.عتطدمة صا ععااعل أوعترماعط: :هزهجم 2 لعمسععل 15 ممتكتاعمع. 
عط أهقطا 50 بألعغده» لتنة مصره؟ طأهط 01 جه ناعمع1 دعل ناعصا عنط 1" 
11011610 تق صا 5م1/إا5 كنام مهلا صذ 0عأ2عمع12 15 2026100مكمز عصدد 
6مء» لتفاعل [2صه0أعصدة نجعم كلط1 .ممتارعدكة نزط ععستكممء 
5 (75 لضطة 20.72) 5ع5رء؟؟ طامط 0عمعلمء؟ مطند روماه اكصدن عطا 
ركناط) ,2000 [كقهعا 1115 .امم عتته نعط جا 1لدنمعة ص معطها رلمعتمه 

.أععلع 0م21 لوعده عط 1ه ععمع 1ه "تناوء عط لع155در 


قلط عناتمصصط مغ زان[ أطهمدعصا كتط كخطعتكلصنتط صذ رلع12لودء؟ 5دع73/105 


أمنصطة صة علا 10 تصنط لع أمتدمعم كنط] .ععمعءهم 02 عكتسرممم 
:(تتتتاع؟ 20 04 غصتمم عطا) كا[عمستط صممن ععلع1م 


0 :تمطتطدجنة 2215 قطمل" هط متمتزدة مه" معلتطلة522 صذم ":0313) 


50 
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مه7/زةة 1712[ 12020 ممسأكدد تسجدؤاط سماه جرتلمج ممككدم متاأمادود7 
ناما 3 أعطد لإعطا معطت ,لمن :لءلعععمعم نإعطا صعط1” (.قملتم 
ع0 قصل صه صتدأ5 نامطا عمد" :5210 5ع7/105 .نط بتاعاد عط ممص 
قصنطا (62-لتتقعطمد) لناه؟ 2 برليمة #عدممه سنهاك مقط مطانتا دمجعم 

.(74 , تطمكا-لف) "إعدمل نامطا أكمط 


5 3ل خلطا 1/25 روءع1/105 نؤط 625153860 35 ,33102 مجع لر 
عتاأكعداز تعطاممة 25 ,اأمتهذوع اعد 04 وتلتطة كختط لممئزعط لصة 
ه دعلا عناملتقطع علأكتدومتا كت .لعغ12م10؟ مععط كقط علدر 
غ20 1655(176م2ه صىث .أمعل10عم1 كناو اام عط 04 أدعأم نز عن معداوعد 
0-04 3 1012515 ع تنتسداط 01 عع10 جتقصمتاته1110 عطا طات 

.عع12 5*#عطاعةع عطا 533 10 1560 يمع 21ماد 


15 71075171 ره 610 تجندكيه: هأأهأهوه7 05 صمتكنهاحصقتا لم16 ع1 
ع00ع2ه 60 عقمطء 2601 أقصدعا عط غناط ز(لناه5 مم عه انمد 2 101160) 
01 ععققاكطا مه ضا رقحطرعء) أأعتايوت صا عانم عتأكعناز 7101260 عطا 
نامطا امد" :(38 :1996 عععلد8) 'عمدعطمههدم لإط 2100 أكمما"' 
"20267 تلة51 120 77710 1501م ألمعع0 مها مه مته[د 

وذ طعنطه 01535-لى كذ طكتتدة ,امآ عتسدأكة 2ه علبم كنط1 
١-1‏ لف أدكناك دآ ل غه2نادن 111 

-لة/7ا ,لقص -صلط 152هم-مة قصمة7 853 سعطنيدله" قمطمنه1 115) 
رضنا11-706ط فصتاقن7-له عمة7-[لط ذكمة7-ل92 صبيد"-[لط هتوج" 
4 عكلا" ,(...15359و ‏ فطناكتز-[172 ممتد-والط ممصلو-كه؟ 
35 ,2056 101 2056 رعلء 101 علك رعكذا :10 ع1[ : معطا .ه10 سمتعععطا 
لذ) "... أقنوه +10 [ذنالوء كلنتناه لتنة رطأاهه] 101 أ00] هدع +10 


.(45 بطقلء1/187 


ع6اكنازما 01 ععنقأكم1 هد مغصط 2)165تطلد كتلط لعصعبط كاعدظ1 
5 لعمتنا علطا مه غه[مل؟؟ 2 :1نا50 أمعءممها مد مه لماعمو 
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-)-))-)) تبت بال 2 واس 


11 ,(قوطد؟ ولز لقم ه“لزهاكها مدا معلقممة؟ أسوة2 سهلدم ":ه1ا03) 
50 علاقط أكمقه تامطا أقطا ععطا [اع غمم 1 10" :لمر تكصة 
قلستممعة «عطعدعا ع1 (72 كطمكآ-لم) "عم طتتود ععمعلاهم 
عط] .لإعطه م لعقلع1م مه لع أمعءعة عط 0مطاعم عط غ0 5وعوه3/1 
راععااء وسصتصهاط عطا 5ع)2دامعععة «بهله7 ممتادع مسعاما ومتومعل 
ع5' 01 [(502068 55ع60 ]0111م علالاهوعم 0رمعع:-مه هه أتاط 
عط 0 عكنا عط 25 1اع/7 25 ممتادوعم نزط لع تلدع 15 "عناذ 1مزووعم 
[2ع7ماعط؟ ده صا لعمه؟ 15 ععمدمعان عامط عط .يجمه أجلم 
عصئ لممعهة عطا 10 اعد علتارعوقة عطا عتورعااع 10 ممتادعنان 

.”ع0 طقتا ععدع نهم مم عتتقط أكمقء نامط"“ 
تتسة” تلط تموتطسنة 7/215 نأتقهه قصتط تمقنعجة7بط 15 ":031) 


201 ,هقستااعع:0؟ +10 أمم عم علتاطعه" :5210 5ء7105 ,(3مكن؟ 
.(73 ططمعا-المة) "عممه وص صا دعأج15ل وستكته نزط عم عبعايع 
ع102 عط طتالا اع علزلووع رمت كتلط كلعمهككاه؟ 'إلأمستممم وعء5ه/7 
خط غدا8 .عكتمه؟م كلط معامع10 0هط عط أقطا عستداعم1اممة 01 
م0 هه أهمعزة م1 207 عمد علساعن" نمز لع5رع/ 15 بوعماممة 
ضهكمع] عغطا عستكماد نإ عع12 ميته كلط هد 10 /إج216اد عالادهعع2 
كأءعقستط ضممنا 4عاعهءة لقط عط عقتصمم عطا عمتعلدءءط :ه10 
عالادعع2 عأطوعة عط 08 أمعلد كتدوع طامتاعصط أعععتل عط] معتاتيمء 
علتطبتا ,(عمم عتحكلعءه؟) »ءكتلممتتككة عطا 15 7167ل 13 مكده1 
طعتط؟ا محنه؟ عتكتدوعم عطا لعتعوعمم كقط "امم عجم علتااعء" 
ع1 .نره؟ عالأعععلل عطا صز غبنط ,نروع16ه0مة3 سه دعتامصسز 
15 976زو0م عط م1 عاللدوعم عط حسمو 0عاعءمعتء 110503ت1ل220 


20" أعه-طناد عط] .تلق" كسحصلا 1ه ممتأهأكصهها عطا مد لععزمه1عه 
8 لتأكعنالع1 01 عع106 عط طلتبت ع حتأءععتل 2 25 5عمدمه "عمط علاعلرع 
0معع-مه 2104 2 كصنه؟ سه يع016م2 عط و5عع كماع اعتطبد 

.12 ملالأهوع2 5*#عطعدع] عطا ما كمعندعقطا غقطا 114 


11] عع سدطاءع:1 
2 بتتلطهة[ها502 مقصقانة 120123 105 قتهقط 5ودأديم 55) 
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5 غهط1 02للدسمسعلصمه عط ممه ,عء2ه1 تتقصملكنء1!10 مد 
لإالهءصمصوةة عمد "عم00 نمطا أفقط عصنطا ععصمناد 2" طاتب 
عنتقط أمم 801 أقطا ]12د 2 طعناد ر«متأهمعتلصا طتتر لعوعفطء 
تل نرطبت) تعكناةء 04 160أمع0تعاما متعم ج نإ لع لزع كممه بععط 
ونطا لاط لع21موند 15 زوع ادناد د5دعمءانامم 70معع2-مه عط (2ئام30 
تعطاعع0] زععة؟ 5*#عطعوعا عطا 5275 طأعتط7ا صمتأدعنن لمع ماعط 
و تمعطمناء عضاكنا /إط 16066وممطا عط عماحتستمته طتتور 
0 0212386 علأكللقء 01 30 هه طعتاد أواترعوعل 10 'ععمود' 

.7/2 10 ء[ممعم عمأكتتةه 200 ,ترأرعمم1م 


5 00111/62102839 ,386نا1308 لزاع ظل رول عرعط1 
معتامما ستمفلءه لمة كمتعقهم علتأكتمعملنا ستمائءه معو بطمءط 
0ل رقهه1أوعنان [16]05162 35 طعناد ,قطمع هم عذعط1 .دع لتسمعطط 
5 0 7312186 53206 عط طات؟؟ لمممدععمه إاتتددوعءء5 01م 
01 2015325 0 غعنهاء تعطام ,لزعط1 .دعع دتناوصد! ععطاه ص 
0 عأاععم5 كمه أعصلطظ لدء ماعط مه ممتاهمتهدعره عسعتامءوال 
0 12631 201 15 0116511012 عطا رعأمتصوءت خنطا صآ .عع دسعصدا اعوء 
5 م12 116 يلط 10 صكنة مم دعدكهم غ1 لتد ,آ] زط لعمع توم عط 

.5 01 10106 اقمع 2م عط 


01 عكنا عطا دعأ تاكمممعء0 ع5 5تطا 01 صملغدأمصمهت ع1 
ه نولسا" ,ععتعع0 عأكتانؤد أهممأعمبة بجع؟؟ 2 ,رعستلسصدامموعءه1 
05 10122 عه 15 108ل صنمعوعءن1 "!إعصمل تامطا أفقط عمنطا وعسدماد 
متماع 0غ 0ع5نا 15 اأعتطنلا ,رك0كامه صدم5 ممتندأباعل علادتتاوصلا 
قط .5تعطأه 3200828 ,كأكقطمططة 25 طأعنداد كاععللء لون ماعط1 
ع صم ناد اع 21621 تتصقعع ععلتنا كعمدمه عأمصسمء 
-56 15 عمقعطم لقتطع20 عط1' .عء20:0-0:0 صذ التطة جه و6 
.0506 غعع زطه-طنء /احاع»ء زطناد [20112 عط صم /(22 ل0عع عنالوع5 
110563 أتقمحطا 0غ 5ع1 1 أكمعاما لدع ترماعغط: هج كه عععط لع رهد مقط )1 

.285 1اعه1 لبم3غاأناه 
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طامط نوعط 0 ,(.قعصة/ صه#بردة مامزز لمود1 ,لقطقلطة7 موتمؤدة 11 
1 لعلايهة عط 08 عطا هذ معنم تإعطا معطب رامنا بلعلعمعممم 
صذ عدمطا لامعل م عله صذغ1 لعل أكناءد نمطا غ155" :7114055 5210 

.(71 وكطمك- لق ) "!عدمل نمطا غققط عصنط معصدعاد ج لبا 110 


عطا أمع102 810565 ,ععمعلمومه ‏ لومناعممم أمعة ولط 00 
عطا ما سملاعوعم كل كاعمستط صمصت لعاعمي عط امعماتصتصم 
اين 5 1016م مملكقنطزه عط كه :تلع كنامععدنانه 
1م 1201م #عطاكية 10 نزلمه زعلاهع عط 5ءوتتمميم بإضية 
1 0 عأاطة هط غمم غلتير دمطة " المعصع ماد كامتعيم 
05 مهأ لإلتقع مه 5ه اذ بعاعةط دتدعز /8ع1 2 عمل01م.آ . "ععم6 لمهم 
عطا 05 عصتللك! لمامعلاءعة عطا مغ ع1 أقطا ددعمكناميءصصة حلط 

.كلضقط كنط غ2 سحتامرو 18 


عتاكساز غطا 5 صمناعوع أموسرمعم قنط لمتطعط عكتاممم وعطاممم 
.لم065 م1 لعمتمزصء 15 بأعطمم1م 2 كه رعط أقطا غمعصعلياز 
تعتسقيه 680-1014 2 01 ععسماكمذ مه 5هئا منطة عط عمتاكيهع5 
م ع1ممعم ألعممصما لتتكنلةء لله ,نوارعم 0م 01 عع فتسصدل 
ل بلةكه1-7ة* 15 تصداذ1 ص كاعة طعناد غ10 ضع د[أاعتطسن ع1 
عاأنط عط] .لصها عط مذ معتطعكتم عه ممأمتصرمه ,لإللهة11 ,كليم 

:0 ,كتناطا ,15 


-لتوطها 13 هن عابيها7 بسطقللة فصدخطة” فصند! صتحطد7 5/خآ ) 
هل غناظ” ,(.متل 1ك دط/!-انططتطبحرز 12 مطقللف هممص .لوخدل هلدئك5 
غ20 عاأءءة لقة رععطا 10 00مع دوءط كقط 000 35 ,8000 تامطا 


(77 ,02925 حلخ)”.لصدا عطا مذ أعتطءكتم (102 كمه تمدءء0) 


كط كأعامعل تتتاها/تقطعط غع1أوتابومنا *5عء1105 ص ععمقطء عط1 
رعلا أ تناز قلطا غ2 عثماد أدءتعه10مطاء:زىم لسة مله كلامم أهدمكمعم 
201 ملاعو معام مقط صا لدذمعتع1 2 5[قمع 51 غ1 رع2201 15 أهط/ا رلمة 
5 عصصقاط دعن [منتصا طعتط مدعت لمعترماعغط: عط] .ععصعدع1 كه 
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02-0 عط .تعطاعدعا عط ما ععمعءءبع؟ لصة :جاأدعلمم جرع 
يستلاع نط لعلإ0أمصسء 15 وغ هناد ددعمع ]اهم عاتندوعم 
١٠.ععمعتلعطه‏ ألد يستاتمطة نإط ,عاعدعا عطا 0 معمعوع]ء ل 


قأقط مأتردة مه" تصلد7هها 53ل12 تسمكدطم1 مزه 6 "ندلة0 ) 
نلطمعطط علدا مأعلطنا 

عأكة رع 1011019 غ0101105 ناعطا معطا 14" :5210 ععطأه عط ,(قماءة 
ععطا م علدعمه ؛اع5تتد 1[ لنأصن عمتطائمة غنام26 كمه أأذعنان 20 عم 
(70 , كطمكا-لة) ".11 عيستمسععممء 


غقط) 0مطاعغم عطا ذعاماد ,مع/مم 06 عواعمععرء صق صل ,رعل52-ام 
لم025 هط 111 غقط1 1أمء200م عط ,لعأم200 هط للتامطد 
خنطا 108 صمقغتلصمه 5016 عط!' .لإعمسمرز عتعطا سمطو دمعطا 
216-16011654 2 01 2نم عط صذ لعمداععل 15 لإسدممصممء 
01 م102 عطا طاايتا اعد عالتأعععتل 2 نإ 10110760 ملهسمغتلمم» 
غنا30 50085عنا 20 علكة رع 1011017 80( 114 :لمفصستصمء 
5ل 'علاوتسزووءعم ع6' 01 بإوعغمن5 عالأدوعم عط1 .وستطاتزمة 
عط1' .أكعهانامطر عاتأعصد زطتاد عط 4ه عكن عط نإ عععط لعج تلمع 
0 علوءم5 235615 1 آتأصن :101105 معطا ممناءة 01 مماغتلممء 
ملاعمو عطا صذ 2000 هد "كأعوتجط 1]' 62 أكمعغصا عط]' .ععطا 
لاأتقاناء2:01م 15 غ1 بمعلاع 15 صوددع! أو غ1 .وأكقطمتصة +10 
بتاع لهم 86 :وء1/105 01 ععأعهعقطء كتناوتاعصطا عط ع0؟ لعع10تما 
15 عطا أتغصنا ؟أعكتتاملز متدماوع؟ لمة ععءمممءا ناه( أمصمه 
5اأتماطة طاعتط/ة؟ ووعع50م مع أد-إ6-مع]5 2 15 عستمتدع.آ .16/2160 15 
10 5أمتناز 101 70013 20 كقط غ1 .ع300626م 01 602ئمم أوعع 2 

513ع1له عله زلهع5 عمأتراممة 08 ,كمه 1كتاآعدمء 


1لا ععسوهداءع1 
.قطهودمم: الهصكدة-15 قطتلم 103 قفقط قودلمزم 15) 
ما * 
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عتعطت م120 1976أزوهم 5" #عمهدعا عطا عننود 0غ كوم تأعصل؟ ,وسمتتهاد 
لأاسعنام عط [لذتا 11 .لع0110:م كذ مم الومممعم عط .ه10 ععمعلا 
8 .10 عنسكه عاأعضذة 0م كقط عط كممتاعد عط غه لعمعل 1 عط لصة 
عطا 22118266 10 كته لإأكناه أعوعع +2عل12-آلى 032005اذداز قلطا 
لعصاع؟ غأومص عط كأعامعل خقط] .عده) عكلل2مستككه كنط 4ه أعدمس1 
01 56856 لإضة 01 1/1055 105 116 .010 أكنامم «عطعدعا 2 ج1[ديو 
111 عط لإطا مكدع عطا كلجمتته؟ 220 رععمعاعءم سممعما عه األدع 
لضة 5دمهدع؟ علأطناك .عمعمعن0هم 10 عملعمتكء 2ه غتمطد ١ل12‏ 
.ععلء1تام20! لمتمعاهحده نط لدممنزعط 'رأمسند ععة دمهلذزا أدتكاتتامد 
10 لط 5عمتنا ,ذدءأعطاقء2690 ,ع2065528 علأعطمم2م عط 

مصتط مغ لعلوعتع1 غمص عدم عأعسزه نجرعناء علدو تاوء مز 


-لى كه رعتعط 0غأذ6 1 تممهم كا (اظاعسععمع 155ل 01 دوعدءغ11ه0<) 
عنتقط الي نإعطا غقطا عع عط ذه ععممامءءءة كلط وعتاصصا عومد 
وتط ععطاه غطا بتصعل 8311 سعط 4ه عصمم غباط ركممتصتمه أمعمع] 1ل 

:مع طععمع3دثل م أطوتر 


معلةا :8657 15 8 رممناطةو بطقللة 587 همذ تصسل أ زمندد "ندلة0) 
آله و5 000 12 ,عدم لصة غلتط نم1" :5210 5ع8405 ,لقتسة7 
كقطهعا-لة) "أتطعسسة صز ععط برءطووتل 1 القطاد عمم تأمعقهم (بزلس1) 

69) 


.تامع 'دعده]/ مذ لع تامصعءت كذ ممأكقنديعم 04 عتاوتصطءعا ىم 
تقطعدعا عط م تزأء«كتتمعقة لعمعأاكنا ومتتقط معمعةءا عط 
أعومتك قنط كمسكهعم كسد ,ععسصفامعءءة 1[أنة كتلط دعمداععل 
كلت عط غهطا عدتصنممم غ0 عمعه؟ عطا طتت؟ ع2 طاعععم؟ ع1زودتتسطرمه 
غتمعتلءطه عط 2ه علسطتقة عنما عط غم300 5111 سه أمعقدم عط 
ككتسددم عط ,كطعنة مذ معط نءموقتل 1 القطة عمم) 8 .أمعلياد 
وععلمه عستدلعععم رجه :10110 عأطسسط عط ؤه عاه عطا 0 كاءمستط 
عط هذ صمدوعا عمعتمكهذ مه عمتتاع خنطا بتمتعمناد قلط سمط 
بإمط؟ أقناط عده طاعتطن 2ه اتتاككتام عطا صذ رععلع ا تامص! 2ه عنأد؟ 
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ععلع71امض[! 01 جتمععتده عط 04 عتديحة لزإالدظ كذ عط غقطا تتمطممهء 
عطا صذ ل0عمتماستمده 5ه كتلط .عصملج تصمتط م "تطاعية" 
01 مطعنة 27-1 غتح8 ".خطعيتها مععط مقط نامطا طاعتط؟" :مم06 أكمدعا 
ده صندع 10 وعمتوكة 110565 طأعنط؟ رجم1506ا سه ععمهلتتع عطا 

"طابح] ععطوتاط؟ عط1" كد 260 أكصهما كول اإمدمتدم دتطا 


(معطاه عط1) ,(.قوطمو دلرلتهدم وكتزماكما هذا ععلهمماة "نقلة0) 
طاتى ععمعناهم عتتقط مغ عأطه ع6 06م غلا نأمط تولتء/ا" :لئهه 
(67 وكطمكا- ام ) "أعدر 


01 حمعه؟ خنطا 5عكنا ,عع مقع اانا غ5 كعم ولط جه ,تعلدة-لم 
عتنطنة 04 أمتمعل 2 طاتم لعأمدهه مزه2 عالأهمستلككة عدمماد 


01 حتنه؟ عأمصسذه لممعه؟ عط1' .6 تإمامعم ججه! ,اتلتطة عحتاءععمومهم 


واتاهععه عط نإ اع0معععم معطم ,هاا ,رط عتطوعة عطا 
عطا صا ععدام ععلها أمس 11ا تقطا ممناعة مه دعندءللصا ,دع!/ عاعتاميد 
.عتنان عطا +0 ععمعنعاع: عتصنا لقة أععمكة هه كعوعط غ1 .متك 
15 0ع0عة25 كد عط ععلء[تمص] 01 عم عطا غقطا عمودج وز 116 
سنط علهم لالت غهط عع 2ج - وءو5ه810 0غ عأطتدوءءهة امم 
هص لم75 كدا أدكداء 01 غ20 عتزووع رمع كتط1' .أمعتأدمصسا 
56 عصادن نزط ع1920 عكتالومم 5”#عمموع! عطا 52175 غهطا #عممقدر 
رععمعغهم عتتقط ما عمتللى ء6 رهد عط غقطا دعتامصسا طاعتطى واطه 
ل 0غ عأطقصنا نط معلمع؟ كتماعة؟ لمسعاءت ع0 أهصععتما تعطنه غتط 
لددباع؟ ولط ملصمعهد [إأعغدتلع صصص صمحم لعصمسمكصة [اعن عط1 .50 

:د05 10 وعلااع عط عكداععدء [قتاعة عطا طخو 


مط صق" ,(7قطندعد نطتط طنط دهدا قم 215" نصتاهما دابوه! 8172 ) 
نيط طعتطة؟ غتاوطة كوصتطا غتوطة ععمععدم مقط تتمطا أقصيهء 
(68 كطمكط-اف) "7عاءأمسمء غمم ذذ عمستلمماكمعلسصد 


05 م102 إتمممتكدء1110 عط طتتمه ,مم اوعدو لدع رماعط قتط1 
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15 باع طعععءم5 أعع عالطا أهمملمعلاممء كتطا عستمممكعم 
طعتطلةا ,أدعناوع؟ 2 1301155مه ععمقمع كن عاتامم عط .5دعمع)1امم 
عطا 5305 غ1 أعلز ,ع20؟ عاللموعم 5*تعطعوء1 عطا 10 أوععطا 2 15 
رك تأكتاع1 01 دمتامه عط سنط مسمتحاع زط ععه عالتدوعم 5ابعطعدءا 
.تعللاقصة ع1أط1أ55مم 2 35 (20) 211035 صمتأ5عنن مم / كعلاز 2 ععرلة 
يمتأكة 01 م8 2لتأ5عنالة1 15 لم1 خنطا صا 0ع0معمء عع553عم عط1" 
01 10 ]2021/2111 ]1 15) :أنلاء 01م 2201 2 01 5102ى لطعم 101 
.(2عط1 طعدء مق 8011 غ52 50 ,30011 50110197 لأتامطة 1 غقطا 11د غ2 
0 ع مالع نزط #عطعدة) عطا عسمتامعمستامسرمء 4ه عمعم1 عطا مقط 
عط 10 1105وهمحطا 04 ععموعل عط كقصلءط )1 ممه رأدعنالع: ذلط 101 

نأكوع1 


عل -[ق عاءه5 10 71/1055 10 وممناءع 1ل غطوتدهاد و'طولا4 دممل] 
عتتقط ل1أتامء عط رععلء تمصا لع تتدمادء6-تأعمتكتل خط متعاماه لمة 
غمع11ل 2 مغصا ععموتعكنا ملط لعرع0مع: لسة ,لإلتمععع 1ل لعاعة 
لعصتدل2ه 5ه 1 ":25 تأعناك تعمصفطط 2 مذ أعة باأععومة ع المع مسا 
طعدعة 10 ناز تصق 1 لطة ,نونز 10197أ10 للتامطة 1 غقطا 600 نز 
05 عل0تاتاتة املعم عغطةا كأمءوعزمع 2/1055 انظ ".عط 
-ه1[ه؟ د د5علتاد ع1 .(ععلء ا لزامصط عستستداطه مذ مومعمعئؤتامط) 
وتط مه ذدعللمقعع؟ تعطعوء؟ دنط 10205 أمعلتة عط زه أعل220 
عط 02 كنطقاة عط لعتزهزمء 5ع3/105 .كتاهاذ علأعطم6م مه 
,2655286 530160 3 هده 16 طقللة نز معذؤمطن 15 مط رع[)دمم2 
نط لع اتمتدة كامعصعلدز لمتعتهم لعدمدمسوعمء ععلء أ جامص]! كلل 
عط لعلزوزدة رلصقط تعطاه عطا ده ,تعلودة-لم .كدمكدع؟ اأتعتادء 
3 مطبنا صهمد نزأمط عطاعه ,"ومرتلج77آ-21" 06 كتطهاد لماعم بع 
أعقتطة0 طعنتمعطا أمم ,لعتتمكم نزلأععمتل مده 116 .000 م عدو[ه 
ععلء تمصا 04 رموعئهه عقأعومة 2 بأءعمقطععة تعطاه زمه 02 

.كومكوع: اتعتامصذ برط لعاتمامء كاتمعمعلدز علأطنى لعاعميه أهطا 


عطا عستكه نزم طهالة 10 عمتصدءا ورعلد!-لى دعنتاطتمائة دءع5و]/1 


ما عوالإقم ,ماتسطللي؟ .ع1 ماله "ما ماع عط 05 عه1ه20؟ علاأومهم 
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متطقمه60داء عط ,تإلتطد كنطا ؤه زعا عطا طعدم6ممة ع7 قم 
د كه لع:(2أمكتل ذذ علهذامء عط 4ه 5تعاع مقط منت عط صعء طاعط 
5ع نام 04 5عتسفص:زل عععطت رعمه أمعليطد - #عطعدع؟ لوعام را 
مو كة ترتمغطا عوستادة ع1280 عمتكن 2ه عتلةن؟ غط]' 70:1 غ2 عه 
قتا كل له أأقنطلة أمعلنذد عطعدع) خنطا مذ 1001 لدع ناتزاهمة 
بصع 2 :10110 مماتوممصاة 04 عمتكلمةء لصة ععسصفاكتل ,عمط 
أمعامعم 28 5ه معلها 15 وء2/]05 عقنوءء6 رعتطعطءة [داععم5 
رذ طب رعولء1امصطا 04 ععاعءة غمعلمد عط 4ه عارص 
.لعمتدع عط عمتصدع! كنامتمك نانم عط 04 0ناميم رذدءإعطاعدمم 
04 #عنامم عطا كاأمعدعممعء «عأعدمقط ععطاه عط عاتطللا 
لمج ععمعلكممءطاءة 8ه لصعاط اععمعم عط رعولع1مص]1 
عأطدمةء عط 2ه دعتاتلهينو بصع عط سنط عصتفمعا ,ععصديءاما 

.تعاعوع) 


أمعمة 1ل 2 ععلها 5دععصدتعاكنا رعل5ذامء عط 04 عمناعصداز خلطا عه 
طاتس فعامدمه ذذ ععبمم 06 /إدامكتل لبقاعها عغط1] .عدسسمء 
عط وععله 1/0565 كل .0[11165655م 012 كدممه1 0عاعع112 أتاطر 

:! وموصفطء:]1 وعطعصبحهة] عط رع دتما 


تمفصة لد "نط صة7 213" معلتكء20425 أهط ":1/152 تنطه1 0312) 


101107 1 نجدا/ة" تسنط 6غ 0ندة دعده]/18 ,(37لطكنم مكتستللت" 3تسمستدر 
عط 4ه عستطاعم:ه5 عمد طعدعا سمط أقط) عمناه0؟ عط ده ,ععطا 
(66 قطهكا-لة) "غطعناها معءط أمقط نامطا إعتطبط طلتبمط' (معطع831) 


ر/إاأعسقتصممة طعناكى طاته معنا ودعمعأئامم غم 04 لصوعط 2 هآ 
ونط عكلهمم و5ء5ه71 5ع00 ,000 04 ع5:16ممة مه 2ه لدعامي نرلده 
وئط 15مآمء (1ه) عتاتأهوممعامذ ع1 .«عل2-الى 10 أدعناوع1 
مم وعع2ه؟ أقطة /ودع0م5 همه 'ؤتلتلاكء 2 طتتت أوعدوعم 
غموبحهد عاطدععلء تمصا لممع عط 2ه عدم عط جه غمعستسصمء 
ج10 مله نأمط تزلده عط غمم طونامط رمه تنه امم يعلط عط 
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بطقالى مده5 نع عمتكتل 2 15 ركتنطا ,لإنممنل2]-لى سل؟-اة 
عذعط .5مع2ع1اء أدعصمط عطا لصة كتامام عط نز نزلده لعصمدء 
,2605 1قههعا عط نط لع عأعدمصن مزع 70:0 عط 4ه دعلهط5 كتاملكة؟ 


لزلامة صعطا بأععققء أمعلهاتناوء مه 102 طعمدعد قنط صذ رتلث؟ تكدلا 
عط ."ععمووعء مناه نا ممصم" عمفعطم عط مذ لععاعومء 
لإط 50566260 15 طمع2017 أقاععءم5 خنطا 01 أع ممصا علالغدء لستاسصرمء 
أءع8 122 عطا 10 عدتأدععم ممدعم لوعتطم مومهم 2 رممناه تاه )تمده 
م1 كلدة! عتطوعة .عتطوعة صذ عاأطزووءءء2 06م غناط رععفتاعمد1 
لدع تافسصوعع اسه أدعنء1 طعتامعطا دعستصدعم إعلممه 
ةلتسن لإعكهمه م1 عنم دععفنعصة! ععطاه علتطنتا رذع متاعيصاد 
مطقتاعم8 مآ .وعمدع؟ امعتطممموممه 2ه نردبد نز وومتصدعمم 
01 2 مناكة كقتتتامه 121/2160 01 15 عط 01 ,لامأ عمج[ لداتمدء 
طعناة ركمستصدعم لعتامصا 02 ععنة؟ 2 أ35ع88لاة هدء م0 أكدع مكزع 01 
عه 1050 2 397 عطا طتلة امعممععوددتل ,كأمقطمصسةء كه 
قط كلمعتصمه (1996) #ععلد8 .تدمع عه ,لعدنا كل ممأودعرودء 
طعده 2ه ممعم عط معطب ممتادافصدم مذ متمد كممعاطممم”" 
تعأكصقه تدمع )1 دعم جه لمع انا د لصة لعتتمعمءع: غ20 كأ كمرعمدم 
الإعكصمه عه رععتمةعتامصهة لممتوضه عط كترماكتك ممه14 1ه 

(230)”.عمه أخمعمع 1ل 


تناع هع )هآ عط ذه 3:35 [دسىة .5.2 
عأدتاله وستتدفكممسعل طتزج لعسوععممه 5ذ 5لولزاهمة عط 
عطة طوتسعوصة0اكتكق طعتطت ,ممتتفتمة؟ 0 لإعمعأكاقصمه ,كمع مهم 
رزعط 2ه دوعسطدع؟ اأمعتلة5 .5معأعدمقك طاوط 2ه عنامت تقطاعط دامع 
0 لعمع 2551 5ه عط عأتهدم 10 لعلستامعوع02؟ عقة دع تللقدمكعم 
5عستموءى غ1 .متطفمه لداع غمعليطة - «عطعوعا عطا متطات صصعطا 
/نو5 6ع تكمذ ممه وعأعمتقطك طاعمع 02 معتعء هعد لقطئء؟؟ عط بتامط 

.ناه تقطعطة 5”ععطاه عطا 
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-لة 505 دء1105 ركدء5 6/0 عطأ 01 00تأعصداز عط بأممد لعكتصدموم 


201 15 عتهقم عذ5مط/ أمدبءد5 5000 عطا ,طعلةو-وى 60د" 
5 معطب غقاط رقة'1ا() 11019 عطا 04 <ع) عط مد 0ه5م1ءوتل 
0 201105غ ختط صذ (طتطم) مودسستقطد8 ععطممعط نزط 70 تقغمعل1 

© موعويع عط بوالدمع فا عليد7-لى عط 


صلم مفتفصسطهء طفص رداة7 بقمعلةط1؟" معنم مدلطة" 208ز72-2) 


لمره؟ نزعط 50" ,(.قسلة" قممسل 12 عنم مستطقمصد 211" ٠2‏ مقمنلص؟" 
©7115 لعتتاماوعط 0هط ع]آ تصمطةا 002 ركتصهره5 عدا 01 عه 
حدهظ مولع 1امص! الطونتها لفط ع/آ سسمطنا لصه دع نتاع5نا0) سمط 

(65 ,كطمكا-لة)".عمعمعوعءط مه عن 


(2) لصة بإعمع1/1 (1) :000 صصمط قلاع لواععم؟ 0ب لفط ععل0د؟!-1اذ 
لقص أل0 عط لمصععءقصقها 0غ تعلط لعاطهمء غ05 عط .ععلء1 مم1 
0 تص؛”ط لع لامع لدمعهد عط لصه رء؟11 محستط نراتهل 1ه 5أمعلاعصآ1 
0 .قاصعلاء 06 لإتعأولم لصة ممهل15ا #عصمذ عطا أعممعاصا 
:قانع 0 عوعطا طاته لمكن عع وطعء209 عقلتتمزة لإلأمععدممة 


0 ع5 7/35 ون عط] .لإا ءحتاءعودعءم ممه 4صه موز" 
سم" لإزط 0ع)دأكممن كوا لصد ,لإعمعك/ا عط عند أ نعلعة 

ْ ."قت 1أء 01125 
7 1136 طهلاك 05 غمدنءد 0ممع عط رلصقط معطاه عط م0 
لجاء/ 10 معلالع لإلده رعع160تامصطا 4ه جتمععغهء عهأناء تامهم 2 طات 
- عع0ع1/تامضكا عمتطا0آ عط لعأصمعع كدنا 11 .دعماعءط مقط بوع1 
و" :لواوعصممط لمد لزاعام عتمستالن +102 لمدبعم طوللم 


د 06 طنع201 صة 15 1منممط ." قتصهلة" قمصلد1 عنم سطقمصدالله" 
رعصتن همه ععهام طاوط 04 طنع2017 ص 15 غ1آ .عختطهم لوزمعم؟ ززعي 


0" صقطا 1126م 320 عأقصستما ععمط لصه ععدمكء 15 غ1 امو 
عط لإلمه صق غز غقط) 15 2075 كتطا 2ه 'جاتادبان عه تلتاععم تعطامممق 
أقطلتا 10 كع لاع2 ,أء15م غ2 70556555 0826 غهط/7ا 0 جع1ع1 0غ لعكنا 


.(ووعوومم 10 لعكةءه عه 
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عآ00غ56 ع1 تاعطلتا (لعمءم مقط للتقطبت) نأمطا أوع 5 ":لع نامع 116 
نطوة عطا غناوطة) أعع:ه؟ لعءعلص1ا 010 1 للء20 عط 10 دوع تتأعكتيه 
ع[00 غ16 :غ1 غناو6ة (ناهلز) [اع 10 أعع101 عدم ع220 سمتد5 غباط عمط 
كطمع]ا-لىة)"! !لإا كناه1أءنتتهمم د ضذ 2ء5 عط طلونامعطا عذتنامء 115 

63) 


غطعناه5 عط أمعلأعصا دناه باع متم عط 15 كنطا أقطا 211260ع؟ 5ء1105 
15 طعصط عتعط ع6 مغ لمع0معاصة كدب طعتطت طامط ع1 .ه14 
15 11ه0نا مه عذط عط 06 أتاه كلصتاد )1 زعأنا ما عأعوط تإلمعلل0نه 
.778661 ع5 عطا :دع مماعط6 غ1 عتعطب؟ 6 عاعوط بهي 

عط غقطا 5ع0معم (لدعم نزأمدء عناه كنا عمتر8) "قمه02037 قمتكة7" 
عمندء ه10 تلدع لصه لععادمء عه 52160 مهلا 11511 


عط لعتتطامة ع1 “أمعسمم لمتعيص عط لع تتمعل1 خنطا وءع1/05 
خط مذ بطعما عط معنة عط - 0ع0معطعءمصمه عدمل2 عط عع 2ددعتر 


-له "مسزهصم) دعطعدعم عط عتنتصتم عط عع 1ل عط أقطا تتمعط 
عط معذة نجعن عط 15 غ1 ."قدع5 300 عط 04 هم تأعصباز عط" ررم رمعطهط 
5ة7) :101 اأناككتام صذ كتوعلز لصة ك5مدعلز :ج10 مع 10 عمتأاة كد 


عأساموطة '5ع7/105 5ع01625001قنا غقط) )ع5 عط - (وطنتوبط ولزإتلصة7 
معنن وتط عناككتام 0غ 2متسفاة لصة ممتأمستممعاءل 


مصة 6كذا ه؛ عاعوط غطودمءط دز طو عط 5د اء15 105مكمن موند 16 
قصةة عطا ده 5ععقعا عمتحهع1 ,تعنه وعد عط مثمذ عاعوط كلمتاة 


قسنطنعقة7 215" ق0لمتدة ,"أؤطهه قمصسط قم ععلتلةة" :0812) 
عسكاءءة عوبر وب أقط كد أقط1' ":5210 110565 ,(29253؟إ 


عطا) عصذ01102؟ ,ومعأكاه10 تغط ده عاعوط غمعنا لإعطا 50 ".ع2 
(64 قطمكآ-لة) .(عصمء مقط تزعطا طتدم 


عط أ ."025253 " ومعاماهه؟ متعطا عصتجه011 اعوط عأفقط نرعط1 
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غط 08 أعمصيط عطا كصدعم ممعنرعا عتطوعق عط صذ طم:تمد-ولم 
0 عله 1لصا 0غ عععط لعكنا 15 وطعجمد .11د تدعصدمءاطتناد 
عط عستم نلمس عتهقاد 01 عءكتأهاممعل عطا ,21-821 -1 :كوصنطا 
8 صذ ]ا 5ه" تععقططا عطا وأم«لاو-وم -2 لمة ,"عسمتلستاة" 01 ممناعج 
5 121286 عغطا 01 أعلمصذ لمعتطتلته أعأععتل عط1 ."أعصمبط 
عط 01 6غها5 عطا علنط؟ا رمم لغداكمقما لومع]1! عطا صذ لعستماستددر 
عط 0 عنله ع17أ2علصتاصتصرم عط .لع21001ه017 كوا مملاعج 
عطا طعتامتطا عذعبامه 15 علمهغ" صا 5202660 قلطا كديا عاعمعتحط 

."ع5 


لق ,لعاكنتقطه غ1ء؟ 5ع1/105 ,لإعمعداوز عط 02 تيقل 0رمءهة عط 00 
م228 عط 01 ناه رطو عط يل100 عتعغطا أعع مغ أسملمع 26 ذنط لععاقة 
1220 ,قصه/0203 هستاة7 "تنتطقا!! 0312 ,قعة35ز قسصحهلد7 ) 
(.قطدعجهم قط قستمهكد5 منم قصتود1 

كتط 16 5210 71055 ,(ءعسقاكتل عصدهد) مه لعدقدم 0ه بإعطا معطلا 
لمعنه عتقط عن لإأنما زادعمم لإأمدء عتناه 5ن عسصاءظ " :أمملمعماج 
(62 كطمكا-لش)".لإعصتنامز اه (05 ععهاد) كنطا غ2 عناع 120 اأعتامر 


تعكقتطام طنعل/ غ5 عطا مز 5زومتاآء 01 ععسقاكما مه 15 عرعط1 
(ععهام عطا) 8غة1 لهط نوعط معطب :والدمةء)1! ,رقعدكلةز قستسفملهة1 
عطا 01 2ه1ذقتدده عغط]1' .ععصماكتل عمرمة ره لع55هم لصة برلستطءط 
رقة5 ولا عطا 04 «متأعصداز عط ,"مودمطد8-[2 ه"فمرزهم" أءء زه 
عطا عتتتعوعىم 10 ومتغداكهما طكتاعصظ عطا صذ ا0عستعماستهدم كدر 

أعومططا لدع ماعط 


-1ن22511 قتقطة/ 12 ,1أهتدع-ي 7113 72053302 210 7352/18 ":0313) 
-17/26 رطهعنكء[30 نه نتصقإبرد35-5 21112 لاطتسقكمة7 205 118 ,11312 
تعطدظ-1] نحطة 52611 122202 


(.3ط9زة؟" 


7 


' 15204 14 11114 
سس سس سسسسسسسدسلسسسح بي 


عط .ومناعة 4ه دعسل لعاتستلمن غه ععنومم عط عمصممعان 
2 سنتطاتت ومتناعج عط كمتهاكصمء رودءاعطاء عم ,يممتكوأكمفت 
اعتطه عتطهعىة مذ ععمامزدمه 2 ذز مم7 .عسمذفعسة لمائسزا 
ألا .5ع /الأهمرء]21 تا وعء عط والعهعماءعع دعنوعتلما بوالهمعمعع 
0 مم تأعسصنه زدمء 2 كة قاع عدعط )ل رومتلدءمة والمتطععاممهء 
5 يبععلء مضا عأقستالن +150 أدعنو كط هآ .مثلم 
101 50 00 ما مقط عطرة ترعنك [عنكهعا ما أمعاصز دز عط أقطا معدا عل 
201 17735 ععصده 8 أموأد عتاأوتنومنا كنط1 .معز مه كتدعو 
طكتاعم8 لمتعمعع عط .ممننهافممط طكتاعد8 عط مذ لعد5وع:00ج 
دقع 0صعمة 1 امه" نلعكنا متعطلهم 7/25 ععمذه زدم أمعلو لوه 
وأع عله 01 ععمءلة اتناو عطا عمنانا10؟ سوط أمدرخ ."ستدعز لصة 
لاه نعلت لوعتلمسسومع عطا مععاموط وكله كقط عمغو اصقن عط 

-006 01 صقمة 2 ]20 رعحصلا 04 غصزمم عقلتععم؟ 2 عأعددم لأنمطة 


لنتصدز"ه/ل-لة هذ لعمةعل كذ بلصقط ععطاه عطا جه ,طيو:1-85م 


اوانااتك 0 قط .70016 01 قوع[ /جنطعاء 04 6100م 2 5ه 11/2516 
عطا 102 ل4عاره مغاكصهمة عطا ,16ط51وهم 185 مملابطناوطناد 
.65 300 5ق3ع:3 101 :علطن 01 صدمد عاتمتزعلم1 


م عل1عء0 امه عاءه: عوقتط 2 طعدعء نوعط 1آنا رمع نزعطة 2ه لمم 
عط غناظ .مععاكة ذال دء8/105 .علقطة5 عطا ص عستا عصرم 15 أوع1 
ط5 عط 4ه غطعذة دعطعهه ,تعأمهمم كتط جع/ه عسنطءة/7 رأمملمعماج 
3 قصصتمصهها 12 ).1عغهت عطا مغصذ عه6 عط 02 غنده عمامم11 
منطة11 دحمهتما-ة؟ ,قستطفاقط قتزتكهه قستطتصردط ه"فسرزهمر 
لاعطا ممتأعصدة عط لعطعمع2 ترعطة معط غ8" ,(قطمعدد تعطدط-51 
عط طونامعطا عكتتامء كا علهه؟ طاعتطبت ربطكة؟ متعط #تتمطة) أمع:ه1 
5 معطلا (61 ططمكا-لة )".اأعصصدط 2 صاكة (غطعونتهنة) وعد 
قلطا غناه26 ممعتط 11عغ 10 كاعع؟ غصقلمء26 كلط ,جنا دعكلهبن 

مع 10عسا ممتجمسة 
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:20260 
سلما مسد -1 
5 61526101181 001077 -2 
كاعة طععءم5 11620 -3 
كاعة ناه -4 
25 2011685655 -5 


لملعستصدعءرء عط [لتى لعنزه[مصةء ‏ 5عأوعنهاد ‏ صمنداكصة1 
.15 دلإلهصة عناكذازك-فتمع 3م عطا سمطو معطا 

7515سد .5 

01 5كلناص01© العككتكء عطا كصده؟ طعتطه علهدتمء عامط عط1 
ععغطا نإ 2م56 ,قمع متقطاعدء عناه؟ مغصة 0ع01010 15 5أولزلهمة 
4 102 2نطزد صذ التطة 2 عتدعتلما طعتطى كملمصعاما عختامتووعل 
لعطع ماه 15 5ع ضقطءع عناه؟ عط 04 5توتز[همة عتتفمسودعط .ععهام 
قاع امعل طعتط؟ عمعهة ومصتدعمه عط رمعم .1 عستلمعمم2 ص 
لجا 15 لإعتكناوز كتعطا 015 عستااعة أصملمء)2 ذنط لسد د5عء1/05 
عناككنام 10 02ةستسمعاعل دتط 04 صمتامعتلوء: عط مذ أحممتأعصيط 
.كنا0 1 اقطع6 506 تناعصنا كنط ص 160دعع2 قة رععلء 1 تامص1 


ع2ع56 ع8 لتسعرره عط) 01 وتوتزؤلهسة عتأدتلو5 .5.1 
21203 ع0 رأتصه/كمع5 خلط لصد 5ع1105 115 قمعم0 عمعءد عط] 
عط 10072805 عمتلدعط ,لإعصسدمز عتعطا 1ه عمناعو 
01 صمتأعصدز عط ع6 م كطوتسلة ع1 طدلاخ نزط لمعل برلده 


8 تننتطووطة7 13" متطقادطء1 18/453 312 16 1172) .مدعو ملا عط 
(قطنوسط ملإنلسة7 72870 تميصصطد8-[ 2‏ *فمرزمم ووساط72 
مدا علالع غ20 1لاا7 1" ,تسملمع20 دتط 0غ 5210 5عده8/4 ,"لامطء8" 
لدعمة 1[ (لناصد) 2ه كمعد وبا عط 04 ممتأعصناز عطا طاعدع؟ 1 لسن 

(60 , كخطمكا-لة) ".291 مذ كقدعئز لمة كتدء 3 


عأمتطاة تمعدععم عطا مذ 15 4[ه26 ع[ طاىء؟؟ عتطوعة 0عامععص ع1 
عطا 205ع1 طعنط/ ,(منا عصالائع 201 نهد 1آ) 1002 5نامناستاممء 
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تالا عنده نطةعطة81-7 سطها قمطهتهعلهت؟) ,ده1دكتسدسه© 5له00) 
17 لصخ" ,/نيدة تالبط-ئ! مدلتككها 2 سمادة] ته مبيدة 
طامط ,دمع هد أل صذ كأعاطة1” عطا مذ معنط عه ددا لعستهلءه 
.(145 725 -لة) "دومنط اله عمتمتدايك لسة عستلسممسصدمء 
عط 04 كأعمعا متهم عطا لعدكهمطتمعمء هآ عط 4ه كاء1261 ع1" 
لإقعط1 طنما لمتطتعامة؟ لوتامعدي عط رطهكتمدة ,نم1 عتسواك1 


4 12381025مءتء ,ركه0 1 أعصتازما لصة كمه [طتطمهم عط 0عغ2لنامناد 
.265538 عتأعطمه2م عط لعا قدصم لإعط] .كده لماعم عام 


عط تع 1/25 عط رامع ممع تدعة 000'5) لع كلععءة2 وعء1105 قم 
قط عط ععهاد عط نإط ععمعلظممء اسه ممغتطصة [أمنكتسامة طتتس 


تملعة7 12661) :5210 عط ,رصمأهألدءت 01 غمعصمم 2 صل .لعطعمعم 
[ غقطا ,عمد مغ كأاءعةتط1) اامطك5 !1010 نرم 0” ,ل1نهة711 تسقمة؟ 


.(143 7335 حلة)".ععطا دممن 10016 نإهسر 


رع ل16امسصعا +10 عتزوعل أهتكعتمد عمتل تمع '5ع7105 كا أعداك 
مآ" الناد مهت عط أقطا غ50 عط 2ه و5وه1لععط صسنط لعمعلمع: طاعتطاى 
.لعصتمع عط 0 أأناه مدعنت وعأباط ما [دأععم5 أقطا لصة ,ر"طوه؟ عط 


وذو إلحسة 01 5ع سلءء220 .4 
لعمتصمععت مععط فقط دعناوتصاءة) عتاتزاهصة 2ه ععمهم عتاءععاءء مك 
عنصة* 0 عط طعتطه نز أعلمم 721104 2 «ماع9ع0 م1 5ه 50 
بأععموع كتلط مآ .لع تزاهصة ه56 مده تزإليند ععلصنا عكمتامعوتل 
6 10 لصناه؟ ععة 5ع اتأءعءم25ءم عذكتامءكتل 3220 رعللتفسهقم 
جعلمع: عط ماعط مكله نزغط] .تإلنطد خنطا 0غ غمدعاعع نزأعه اسع هدم 
4ه عتاهمتتتقطعط ل[هده0مدممعممه عط صذّ كمعغدم عتحعواه 

.5 لتمدعم تعلما لقة كأسمماعدرء 1 


عستهده1011 عطا د5عدمصرمه علملتاعصد5 0ع56م0م20م عط 
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طانهةة ماعطا لعد5دع1همت له ,وعد0])! 01 دلمقط عط غه لفط اطمادء 
تاعط) نإ 0عع3تاتاه ,طمدتقطط ع1 .000 عتم عم عط صذ 
رهلا .ضع صطئتصتام عمعماءء طاتيا معط لعمعتفععطا متكي كمه 
خقتة ,لمأدكته 536560 علط لعمستماستهم 000 2ه علأدممج معطا 

.أمنووع8 ما بإماد 0غ لعل1اعع0 


178/65 لإعطا زعاممعم حلط سه طممعمطط عطا [1اعاعط و5لوعلع0 
06 222008 ,أكناء10 320 غطعتامعل ,عدجهام طاتد ل0عاء ناكما 
عدعط 04 طعمع طاذ/الا .أمعسطكتسنام عمتحاط 04 قمئأة 25 ,دمعاكدوتل 
6 000 (كلط) 10 نتهعم 10 وء05/! عه 7010 لإعطا ,دع اأتسملدةه 
لازع/» غلا .أمعمع؟ 7/0110 لإعطا أقطا صئط عكتحمه]م 00 ,از عكمءه 
,26005 آألء سه ع تاءطكتل 10 لعدمداعم لإعطا رلعكمءعه غز عستا 
30ت الاعسطقتصنام عتهتمكآن عط 02 اأمعددمم لعموتدعه عط 1لنا 
4 عط 650550 0ه ,أمنزوظ8 0 غتاه أعهوآ1 تصدظ 160 5ه1/05 
الناككنام قا عضههه عطلةا لإتصعد كتط لهة طأممعقطط عطا علتط؟ يوعد 

عنم 


05515 01 وأعفقلما عطا متعلة ععدام 10016 عصتاععم لمدععةو عط1" 
دم دعاتاعه5] عطا عناعوع؟ 10 لععأمكم]ا 5ه 1/055 35 ردء5 عطا 
عطا «علصنا 760ع11ناد لإعطا مم0غوالتنسسط امه ععفلصمط عطا 


خصصة/ دكنالا! 2/ز 0312)) رعأت وأطمذتقطط 
قم قم 15 ,تسقلص]-اط 76 ننقلةو مقاط أمقلظ-صدلة" لدم رميو 
عنتقط 1آ اوعوه]/1 0" ,(مضكلةة - ققمتدس مدط 72 معلتطنوما'ة7 
معلاع علكقط 1آ) ده أآذقتطا عط نإ رمعم (تعطاه) 26017 ععطا معومطاء 


عط معطا عكلها ,(ععغط) 0غ مععامم؟ عتقط) 1 5ل:ه عط لصة ,(ععطا 
علالع مطننا وذومطا 04 ع6 20ة رععطا عكلع 1آ اعتط؟ (ممتداءعرعم) 


.(144 كقكة72 حلة) "وعتصهطا 


05 “تلامضصمط عط 0ه 5عء8105 ,62070121165 أتامء اناه قلط 1208م 
4 21/105653 ,06025100 560020 خلطا م0 .طد[لى 10 عمتكلهءم5 


13 


1111 114 18214 


عا .صتط علدكمه؟ ععلاعم لآنامط طهللى غقطا ععمع لمم 
ه طاعنامعط غصعن لصه صدتل8/1 ,1ه لمدا عط لعطعمعع راأمممءعي 
يطوللة نزط لع بوالهداعة كدبت عط عتعطن ,كامعلاعم]1 2ه ععطتستام 
.تعاعقتفطه 01 'والموعاصا لصه عتناكمم ممه كتلط لعستماءع عط غناط 


ذا انطععدعم 2 غ1 لمة ردععتطونتهل و'طنردك'نة 02 عمه لعتسقدم 
رققدعء 04 #أءطتصتنم 8000 2 +10 صقذل:84 2ه عاممعم عطا طاتد 
وتط 0غ لعللدء كه عط ألأمن رمعاء0؟ 5ند[ حصت عطاة؟ خلط عمتأجميع 
صذ علاعتاء6 0غ طأمدتقط2 عط ده للدء 0غ تمماذكتمم 0-1010 520260 
.502028 صم ,أعةىذآ تصدظ ,عأممعم مزه وتط عع 10 سه ,000 


م655 وطوتسلة عط طذللة أعطمه:م عمه عطا 15 وعد5ه3/1 
عط 10 0260لصتهناة كه 112 .كمه 1كهء06 0/0 2ه أناط رععتره غ201 
ع5 مغ وناك كه لإعللةة 0عرعد5 عطا ص عسناععم ترامط أكم 
ملتطتقاج 7328 2ا) رم أددتمر عتأعطمهم كتط 108 لعتمومعمم 


عط 0غ ماعطا رمع دازآ :معطا معدومطه عكقط آ " (قطتاز قمئًا "تسمامة 
10 لوستهلمه كوب ع1[ .(13 بقطة1) ".(ععطا 0غ غمءة) ممتأعامكما 
طوالة مذ ءأعناءعط مه طنهم عط م تزأكناهأعممع طامدمقطط عط عنتحما 
قا طهطة21) :أمعسصءعسلم عندتمممممة لمة اتتاععوعع ,عدت لاا 


فقط عط +25 باممعقط2 م نامط 60" ,(203) تطفممة7 ممسو'عة 
.(24 رقطة1) ".كلصنهط الد لعددععوكصدهم لععلما 


للهء لمذا عط لعاءوءزع طاممعقط2 عط رععصفع معة صدوططتطد طاتم/الا 
عنط 2ه طتلدء غمعتقصهن عط 2ه صنط لعمعة؟ ماد ,دعدمكلة 014 
لائصة؟ 102 أمعصطكتمدم طلاخ 2ه وامتفكعه عط همه ,0110 
عط 04 مضع صق ج أمع لفط صنو 06 عع مم عطأ أناظ .لإصمدعز كمه 
4 لصة ,كموند 0005© لعهمء !لفط عط تقطا 50 بتقعط و'طم مقط 
مز كوه طعتطه ,للناد كه ممقغتناء ممم 2 منمذ دعده7/1 عكاملاما 10 
عطا 2ه عتعقمد امعاسلنهع عط معوهاء] ععاستامعمة سه أعملاء 
صو كمواد كه لعلدءمع2 وعءأعدعتد لمع لصة كعمعه502 مقتامرو8 
ص1 عط طكتت عاأعصه عنعن كسفاعتههدم مدتامزوط عط .طدلا4 


172 


1814 1 اا 11161 


عط همه دكعمع2522 لعمعتطعتلصء ع1 .عمقطه ععلها 0غ وسمتمسمتوعط 
معهع0 2 لصة أناه5 كنامام 2 طاتنا لعأمنامه عنعن امن [إاعاما عمنففسر 
عط 35 ل60تمتاككة عط 53605 انكمم ع1 .ععتأكتاز 04 مكمعد 

مع ممه ظاع5 كط 0عأ2تطمعععة ررمة 160م200 5'اممتقطط 


24 عمقل ,5008 نا /تاععع عط رع28 01 عتسوععط 5ء8105 عم 
/تاعتع ع1ممعم 012 كقط كل101722 إطاوم زد كتلط 220 ,116و [نامسا 
01 15006مع علاأوأععل تتاعط 2 لعلقمعةد نهل 2 11 صنط طأغتت متا 
/521 320 لإدو1[هت م أ1اع15:2 عطا م1 خمعت عط ,إل غقط) م0 .1118 قلط 
لعك وطن ,عاأتاعة:15 مه طاتبط غطعة 2 ص 2828© ممتامنويع8 ننه 
خلط دء71)105 ,لإطتهم مز لزارتعطامءط نإ معنحانط .ماعط '5ء1/105 +10 
مقتامع8 عط غناط متتقتطكصك! دتط 0معقعل 10 نزلده محتامزو8 علطا 
211 لإلأصداكصا 17/25 أتدعط عتنام 0ممع غط1' .بتتماط عط 2ه 160ل 
:10 عماتتهمم طدالة 10 لعصتتط له ,ء175مطاءم لصة أعبوء؟ طتت 


مستاكلة7 مدلة ه212" مأتصسد"_مة7 قتصاط تططهخ] 03[12) ععممامعمء] 
نامط أقط عه !2م16 نزم 0" :5210 ج11 ,لمتسصرد1-84ئ! ممعتطدة 
6 ماعط 2 عط 1 القطة 26961 ,عمد ده ععه02 1137 لع7امنوعءط أمقط 
0 05 51216 12 .(17 رمدوهة1-0ق) "!مذو مط عومطا 
للنمطة عط ععطأعغطت علتاععل 60 عأطقمت نط لعمعلمعء جمع؟ له 

.10156 .1222055 عط 0 تعر 


عط لعتتاعصة أمعلاعمة عط ,اكه 62061160 كلتاعم عط كم 
16 10 مسطن؛ط ماعل أقطا أع2ة 2 ر5ء7/105 أممتدع2 عععقة 5'طمجتقطط 
مذكا/ة< قطمتطم دتدمدعدة1؟) بدلتاكمتمعء2 تمصذك عطا 0غ أمبرع8 5ه غتاه 
ع1" ,(متستلقة-16دم02)-لدمندم تسمنززهه أططهخ] 315ن ,ط2وندهماة:ز 
05 5186 2 صذ باأتامطة عهمكاه100 رمسممعععطا هته أمع ع«ماعرعطا 
0 طءلاأع 1ممءم 02 عم ع535 [0رمرآ بده ) ":لعنزهمم ع1 .مدع1 

.21 رقةو02-للل)".17:0118-00128 


/ذممء2017 بدعلاء ها ممم طناك كمه رراعط 10 000 م1 لعمعتة دء3/105 
وعلط لمعه لأعتاء5 04 لالظ غتوعط 2 طتابت؟ ,لعتصممقممه عط 
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1112 ١1/4 1524 ' 
2_١ ىآ‎ 


عستوععط لصة بكللتص مهده معط مه 10 ,عمف ععلمع 
جنا مععلها عم 6 لعستادعل كدب 216 .000 2ن وم 1أوومة عط 4ه عده 
كة لعطكمتيعطء لمة 101/60 ركاب ولطمدتقطط عط بوط رو حكتر عط متم 


و(تصمتصط ممغهةططقطقم مع ابردا" بطتيهولة7 11/2) مهد مده متعط 
بقطة1) "7/16 ترهظ معطا يء/ه 109:6 (01 غمعسمصقع عطا) أقده 1 غ8" 
.(39 


عط ص ونا غطعنمءط عط ما كدت د5ع1/]05 رمه اأمعصمطر أقطا مم1 
-نا 18/8) ملكا صعمناد ويه 0005 ععلمن ععجاهم طممعقطم 


ع0 أكعنزقم نامطا أقطا علىه مذ (كنط)) لصة" ,(تصبره" 215" و"قصوه؟ 
م2710 صة 5ه]ا غآ .(39 رقطة1)."علزء عمنا/7 معلمن لعمدعر 
من عطاة 7/35 1/1055 أعلز رع ممع معقة لمة 'تمصهرر رع تاءطوتل 01 
4 اناكم 5 11 .051)100م015 أعقاصز مه 04 كد لمة /رأعام ص 
- منتاسخ/ 01 كأدع3م عط 01 ععمع ناكم أمتحصم امقعدة؟ عطا مومع 
لهة ,م88 5لطممعقطط عط لعتتتككتنه مطينا مصعم غتدمه عط 
01 نزلده عط كوت عط غقطا عمتوعتاءط مغمذ صسنط لعدع تام 

.متطة1ه ١‏ 01 نجطكصمبت 


عط ,كمقنتام يوط عط 2ه ممملذاب عط لعميدع1 5عء7/105 ,معط 
غ20 عاعلا لأعتط وععمعاءة لصة كاعد 1ل صذّ ععلء 1تمص! لععصه لج 
05 صذ )ا لعكنا عط غناط رمعصكملا! متط 2ه زمه 6 ءاطزووومعج 
متكعتاعط 04 ععمعدوع عط لصة عنتله/؟ عط 56000علصن 116 .عء تيعو 

.عقتصتدع1 عأناأه5و2 01 ععتتاهد عطا لصة «مأدع02 ع1" ,600 


كتط مغ لعطاع هنح تتدعط '5ء18605 وعععا ما موتوعل و'طدالة كد طعنك 
اناك تاكاعة كداواء260 عطا 5دعماتر 0 روءاتاعة:15 عط رءاممعم 
لاطا وععص ةقلع عطا لصة سعط ؛كمتدعة لعذاءمععه ومزووءمممه 

.اند و'طمدعقطط عط تعلصن لمع ليد 


28217535 ل16اع022:2 .3.1 
75 2010246 له عع20ع1 لعمصمكصةت- اعيبر عط 1ه معاع م عمط ع1 


0 


15214 ناا +1111 


0000 عط سه د5عء1/105 01 صم هتاه عاللهء مناتستمه عطا مأ معدن 
ذل “اءاعادوه مذ لعاعم عام[ معد بإغطا نيدبت عطا 220 امد كعم 
رقأع3 طععءم5 0ة 5علع55246 د5وعضعاتاوم ده 1210 دز كناءعه؟ لوأععمع 
ناعم ,عع 2ناعهة1 أعع 6ه عط مغمذ لعتد أكتدنا ععة تإعطا بخمط له 

.عكق كتاه هآ 


ع00دأامء عط 01 لسنوعيكء 82 لمتامعوو]ظ .3 
05 ع5 مذ 2015م 1116 015 لإعمعناوز '3ء7/105 01 تإلنتاد 21260 أنترعو ل 
عطا ده عمتاتوطصة م1 50م مم6ئأ5 2 325 ععممارممماز نومع 
عط ,عقا قلط ضذ طعناممء لرإاتدظ .عكتنامءولل حلط 04 5أولإلهصة 


معلنط*قصمزو-2) :525 نزانصا طهااة 25 ,كتقماة أدأععم؟ 2 لع تزه زدء 
(ععاتءة +10) 1اء1975/! :10 ععطا لعتدمععم عتتقط 1 لصف" ,(تكتهسنا 
0 لعسنادعل أذومطا 10 لعأاضهعج '19[م0 كنطهاد 2 15 غ1 .(41 بمقطة1)" 

000 05 2722655386 عط ل1أمط 


غهط غ2 أمنووط لعلتط مطننا طمممقطط عط 10 1010 1725 لإععطامميم هر 
أع2:ة1 تصد8 0 دلصقط عط غد ع6 7010 دحومل كتلط غقطا عمعنا 
معط ه15 لمعصصهام عط بتدععط لدكلوعمل كنطا صمملآ .(دع] زاعهرو1) 
0 مط أمقكصا عأهمر نجرعلاع غقطا لع0مقصتدمه ع1 .مه1)هلتطتصمة 
10 لعنهمة عنه دع أهمع؟ مدعضعط ,ل116ل[ ءط 10 15 5ع أ تاعهر5و1 عطا 
اع عنام 10 تعطامم 'دع1105 لعمتمكصا طدالة غ8 .5عه1اعهىم اتاكسلد 
ععممل تناع عط1 .علال؟ +ع11 عطا منص غ1 أكدء 0مة أدعطء 2 مذ بإطوط 
رلعناعتطعة عط 10 ع05مكتام و'طهلاق 101 5ه لع اأعععم تعطاممم دتط 
لع لابق نولسل عععنتا معلازع 125 عطذ 0101565م ولا عط له 

عب ج10" ,(متلددعد/ا!-لحصتد مطنالة قز دب لانجد1ة7 محطس 30 قصصذم) 
0 02 عصه تصعتط ععتقطد القطد عتت ممه رعغطا 0غ مستط عجمنوعع القطد 
.(7 ,1-02525ق) ".050165م2 


201 قلط 220 ,ععمعء110م2م 000'5) نإ5 5390 3/05 بإطوط ع1" 
ع2 ع006نا مزنا لتاعع عط كة ,01 7الزمة علاعتع 10 عكلتقه 00 120 
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كاه كقط ماص غل عأهمممزمعما 0غ عاطد عط ما مقط ععمدعط/ءعلدء1 
صةه 00اغفترمكمز لعامعوعمم م1" .10روت لعمتمقصا عه لدعم 
17 لم للفمتكصا متعطاه مغ لعنهاء: عط مده غ1 غز عممعد علهمم نزلمه 
0 ,/140ل220 ,600458011 ,لاماكممه لإقتم أوزعا ىه .عتتقط تزلوعماج 
وعاماء؟ غ1 كد 1028 35 ,10:10 عط غنامطة لامص] عن أغقطيت لمععرء 

(244 :1996 عععلد8) ".نقه/زا عدده5 صذغا 16 


ولط 02 عكنا أوعط عط علقم مغ بامط تتتمصط لانامطة «مغهاأكصدن ىم 
ما متمسستصوعع له جسدلناطدء0؟ عسصتلساعصا رععتمارءمع؟ عتأكتدومذا 
عط 0 ومعلدعم5 ما عغهاوممعممة (الدأعه50 15 أقطا تعممهم 2 افيد 
عتاكتداومنا طاته عدمله ,كله ععطاه هآ .ععدنعهدا أععنها 
01026 16261976 لناللتلامن ع؟انتوعة للتامطد عط رععمعاعءممرمء 
سنط جياعط غقطا ععلء 1 «تمص! لدسضلنه لصة لهتءه؟ دع كام كص اعتطاه 
عتأمسعمذا 01 دمتاماءومعاما عاتاععلاء لمه عأمتممعممة سمتمااة 

1 


عطا 4ه صمتامضو3ء0 ومتادءععاما مه دعنتع (1981) مللنت] تصسساظ 

غقطا دعكهاد ع1 .5اعة طعععءم5 01 مملغهاخصهما 
عط 2ه و5لعلمطم 0عأمع1ه-ع20تسمعم:م م[]” 
اللدجعمعع «مأمسدادكة عط ,ووعع20م «ملغةأكمهط 
210 أكصهع 05 اعد عطا أقطا مععط مقط لعسمتمتعامء 
عطا ]2 أممعاج مده كد لمعت ع6 هده ؟أعكاز 
عتعطا ص[ .كاعة طعععمة 2ه ععصفدمو كعم أناأووعععتاد 
كط غل , علمتمدعم 02 55عمعمدة' عاعلطعة 10 أذعنان 
0 أمصعغاة إلتمماكدمء 5رمندافمهها ,لعدوعة دعو 
قز كاعد صمقممكنء1110 مصة 'تتقمملاتاء10 دصرم أزءم-عم 
عطا عتقط لت أعتلمعم-لمء عطا أهطا عممط عطا 
أععتما عطا هذ م1026 لإتقصمتانء10,عم عصهدد 
(180 :1998 عمععلد8 مذ لننو)”ععدسعمة1 


ع 5ععصوععنن نيديد عط طكته لعمععمهه هط 111/د /إليكد قلط 
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]0 كطمع0هم كمتئدأناوع؟ ذعأنه عطا معطللا .جاععلاء أمء ماعط 01 
ه ...رأععلاء لمع ماعط 10 لعلعل تزالدعمتمعاديزو" عمهد عهدكنا 
١‏ .(112) ".صناعءه نراطوتمدتتصا ممعأاطمعم ممتنجاكمم 


ع6 م60 لعتاعتاعط 15 (1996) 105ه1/0آ ععطا0 هآ 5دععا82 ددمكل1 
5 2 غ2 ععمعله اتناو ممتادع نوع تكمذ مز لنطاماعط ترأمداتعتاتدم 
صا نجالناء1 11ل عتتفمودم 08 كوععة عطا عسءمامعء لصة ر,ذاعرع1 01 

.21010 1 متناتستطمه أدتتطالتاء-وومن 


015 غ26 لإلنة صل 35 رصمل ةأقصمط مرن]" غمطا دلصعغصم» (1996) وععلوط 
متتمكممه مغ عتتقط '(11تهذوعءعع2 أمط 5ع00 زع 2 ,111626100ناتتتتتامن 
عط اعلا (249)".متطويع20 115 01 كممه0ماعءمه عط 10 
لط 10 لمتمكدمه 10 كا سعساكن زلج 5ععلةج 5ع ستاعمرمد عمنهأقصدط 
ها 20ع-لأعبن بورعلا ع6 10 كقط ردنتط) ,عآ1 .كمملماعءمع و*2عء20ع7 
00 عطا وعصضزادوءدمج 2ه عأ[طدمدهت عط م6 ععلتره 
لسنامععءاء2ط عط ل0صة راءزعا ععكتنامد عط مذ 0عغهرمم ممصا 

.؟206ة: أعععها كتلط 10 25211216 مم تتد مهلها 


عط نإط 02غ3[كصمهة عط مه 0ع05مططط كاستدعاكممه ععة عرعط1' 
أع258ا عط 01 عتنائهه عطا ,رععمتعصة! أمعععها عط 01 عكنطعتماد 
.نأ أناك أعع ها عطأ 0 كدماغدء تممه عط ممه ,ععسصعتلتاه 


/0 تنا ,ص20 أكصقتا اسه كعتتقصمع2؟م 042 مومأدكتاءكتل كتلط مآ 
565 7/21101015 01 لملادع تاد نكصز و”بععلد8 كلمعصصرمه (2001) 
عط طونامقطا ,ضهدأكصمن صذ ععمعلدلاتتاوء عاللقتصعهيم 0604 
عنأأوتناوستاءعغما 10 كأمععصهمه عتأمتدومنا غمدتتعاءعم" 01 وملنهء زاممهة 
مه طأعده6ممة علتأقصعههم عقط كاعتساكممهء عطد (97)”.ع]كمهنا 
0165000 رععتاع جع ط00) :فامععمه عللقصع دهم :5220 عععطا 

.عتتاقهه نامسا قصد 


عط باءدةة 2 ص لصناه؟1 لملأمسصمكصا عطا لسمأدمعل0صنا 10 عله ص[ 
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عط“ طغابت مععمه قملءط كه عمتامنهوتل ومتوعصه عط 
01 ممعم همعطم عط لمنامم لعمعاكناك كممعااممم 2ه عتعامصسصمء 
.(5 لإقلسبط8 هذ 0أنو)"كممتكه اكمده لمه عصنئه أ كمد 


0 علنطنم عط معلصن عده! 15 لعتليهد معوط مقط صمند [قمم 
عط عمتمد0آ .كعاكتمومدا علالأكدامم عه عتطديعة1! عالتاه ممصم 
مه ل[لالتهعط عزممم تومل" 0غ صدوءط دعدامطاء5 صمتهأقصدن ,و1980 
صروة لعلتامعروط دعتع010لمطاعمم نمه ملم جعصدع لمعتاعرمعطا 
تستتصصموه ,رومامطءئزوم عمتلساعمذ ,وعمتامئءكتك ععطاه 
ع205 رلصة تإامهذ5مالتطم ,نزههاهممعطاهة ,تممعط همع )ةا ,بممعط 
ء65ط1 .(279 :1998 ععلد8) "وءنليذد لمعتطآنه ,نز أمعمعر 
هذ أء5 3565© 50206 صل ععة دعطعدمعممة لمعتاعومعطا غمعمم تل 
وعطعهم2مجة صعء ماعط غتامة 2 ها كلدء! تقطا أع 2 ,رصمةتدمممه 
5 مه لعققط ورعطاه لسمة 5عتلنطد لمعتذلنه نزط لعمسصوكمز 
مععط عكهقط 5م7016 أمعوعم اعلا .5علأكتنوسنا سوك لعجترعل 
طوتامعطا لاعتاعلطعة كأطوتكمة 2ه ممتمموعامذ عط +10 ومتالقهء 
5ع اتاعومدعم 01 واتلهساط .طعممعوعع 04 10015 كنامتعة؟ عمتبراممة 

.عستاماء5لل كنطا كه عناوتيعاعد تمك عه زه 2 رأءع11ء صا ,15 


51081 كنام ك1 مذ #مغهأقصدن عطا عه ع20م كلممسعل ع1 
2 كذ .عكتاهه صا عكلأوء تأمتتصحدمه '[اادتامعووه ععهة كستفسمل 
مزع م1[ غقطا عمتسدعمم 1ه كامعممعاء طات ولدعل عط ,رمنه نلعم 
لإأطه مهمع كامزعا عدده5 .عتناعصاد عع معتمعة 04 وععلعم6 عطا 
عطا ععة 211 08 ااعستصمعء أدمم بتسكتسفمول 4ه دعععوعل يواموتل 
5 اكتستفصيول عمقعل (1997) ممكد/ا مه مسنادآ1 .كاكدء) برامط 
.(111) ”.واتلتطهاد عجلغأدء تستتصصرمء 01 أدامميعم 2160 امم عط" 
عط .0 عتتاءدع) عط ص كمعدمم لعطكتاطماوع دده عمتطعهمعل دنط1 
له ركضهأأماععءمعهء 2*5ع20ه2 عطا 5ع7ع0 )مزع زمه 01 عمتاأعتماد 
01 فمقلسصفاة عطا 0 5عنهاع غ1 .5ع متصدعمم لم2 كاأمرعوعم 
ككس“ كه ده5ة81 سه ستتمط نر لعصمع واتامدحعدع) 
/أ7321 2 لوتامعطا أءدعا عط 04 كأععمكة 11أ2 عأمعصطدعم صده اعتطهد 


66 


11101 11/4 181124 


عع سمقطءءت عط دعل ستصمعء) .0 5عنال تومه [عقمممدعخ]]1] 
5 


1 5 ”مم ]15! عط ولهمعنه | [أعممعطءءاعةه8] 


5 50126 24001 ,10016 0126 مقطا 2201 04 2085156 قتاكتط 501206 
عطا صذ تعامطد ع5 11 25 باعد عمه أغقطا 01م 2ه أكتقصمء 
.17515همة 


5 ده ولددة :1 .2.3 

مذ عه 2 طعتطن ص رععتاعهوم عنأوتنوصنا-ددمي 2 15 668و [أكمة: 1 
مذ دعا أمعل حتدوء زالقممتأعمية ج نز لععدامع 15 عمقداومد! عمه 
غناط رعأناموطة قد لعلمدعء: ء6 0غ «علاعم 15 ععمء[2اأناو18 .تعطامصة 
عط صوع دععدعصة رالمتاعة غ1 .عتتتماعء تزاغمعععطصة عوطاه 15 غ1 
0512 أمعمع كتل هذ ودماء12 أمععع اتل مسقم 2ه بردامععام1 


رع ليك ومتكدائمدا عماءنالمعلم1 نأمهط عاطهسلهة كلط صآ 
عط 10 صمتاعملمهمة لمعتاعومم 2 كنتمووعءءم (2001) “زدلسصتكلة 
لمعقتى ‏ لمه ,دعتلسدد «ممتداكمدن 2ه عمتاماءدوتل عتسعلوعة 
أمعناء معط امه كلمعنا امعصتصة 56م عط 06 لإعكتناد 
4ه لإلندطة عطا أكهطا عع عط كنطعتلطوتط 116 .كعطعدمءممة 
أقدم عط هذ صموءط نزللوعء عمتامءكتل عتسعلدعة صد كه م2000 أكمدها 

.ممتطوعه 5211 


مضه لععدانمماما كد ”0165ن5 مملغداكمقة" 2ع 0دلسهاد ع1 
عط“ عءمدم لقستصهة نط صز (1988) دعصساواط 5عمصدل نز لعام200 
وءط مهدع عط معط ,*0165ند م215 أعصقنا 01 عتنطهط لله عتقم 
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لعمقطه عتعطا مه مستترواءء بوط ,لخد برالهباءة ذأ تقط< سقط ءععءمم 11 
0 ععظامم [دلأمعععكما عط كد 1أأع/7ا كه رمملكدسدممكما لسسمجعاعدط 
ولا صقنو ,لوانلدنان 01 كطنلءتهحم صدءه 21 عط عستتراممة نإط لمصة ,11 
عتففصعمهم 2 كه ععلء تمصا لعتقطد .ععمورعاء2 لهة «عمشقجدط 

تع متصدع51 0ع0معغصا 5*5 عتدناع أ طتصددتل 21 دماعط عماعة1 


+10 لإلأومهم 15 أعععتلما ؟5 مغ وعدممطه 5 ترإطند «سمدوعع عط 
لآ مه تلإاأععقتل ع5مم1 أمم و00 عط قة رؤ5عم0116م 01 كتامكدع 
لم568 قنطا هآ .قهمتامه عتمم تمتط م1اج 0غ وعطكتت لصة 
اع[ مه ممع م1 لمممدع2ممه كاعد طأعععمة أعععتلما 
.لإ8عغأدتأ5 10معع011-1 

تعطاعع 10 لعأءعصدهه معكاه عمد د5اع2 طعععم؟ ,مم لدكاء تممه 2 0[ 
عمل لما -صتنط 25 ملتامص! ؤ5ء0]م 2 هذ قصتنطا 01 5ععمعناوء5 مغصا 
 20502[‏ هذ كلدم 01 2ع0دم عطا 5أم200 عمللماسصن1 
عمرود باعلا .81 لصة 5 معوءساءط دعو مقطءئء 02 كماع 2كصهتا 
غصدناعاء2 عطا صصوظ ممتكمتععل ترط لعممعاع مقط عع دع ع مقطءئدء 
مممنوكقء عط 15 طعنطت )220883 ر,كتصعممه عمكعلما-صعبط 
(1996) أتمط5 ,مه أهتطزة عمتصدء1 علاععم؟ كنطا هآ .ممأعدمعاصا 
تعطعدعة] غط] .قبط 2ه عامها 2 15 معدم اعاععمعءء عطأ ردعنوقة 
غمعلننه عطا معطا رصدملأدعتان 2 عمتاعة لإط صعب أدما عطا دعغهتاتصا 
(205) الإامعم عطا وعتقسلدبت ععطعوء) عطا باللهمظ ممه ,كعتامعم 
غ205 عط عأاقط 'زالقناكنا وم ممع تممه 2 هذ وتععلدءم5 انلمع تروط 
ج10 1665ل بإلتصدعكتمعند غ50 خنطا غناط رقصصعتط ؤودعع م10 لصة 
.602012005 علأف عام 


00 تزكققه بأتقاد 0 عل08 قد صعبط 2 ص 5عمل عععلدءم5 عطا أقطللا 
م وصتلهمعء4 .09م عطا كه لعصمءا 5 عوصقطعئ سه طدتمة ممه 
وعتصقه طعتطت ممتاعة أوطنع؟؟ 2 15 01 2 ,(1994) لمتأممعاد 
9ه 5عمنز علاممة عصذ01199؟1 ع1 .لتدجمه؟ «متتدكه كمه عطأا 

(36) :0 لمعل مععط 
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عط 15 كأصتامء أقط؟ ,كلمت «عطاه ص[ .جمعط أعة طععمءمة 4ه 
عتأعقأم 59 220 عتأممطعد عطا ممه 5210 ذأ غقط معء جاعط مملماء1 
عاط رع اتلأدمداء06 عط .غ1 دوعدصتء 0غ مكنا وعقنأعتماد 
طمتاعمظ صذ عتتطعنتمادة ععمعامعد 04 كصتكده؟ ع كلتمعمصذ اسه 
عقة عتغطا 105 رقاع2 أعءعم5 21056 5وعرمعت 0551519م أمصمف 
ع5 لاتامطةد أقطا كممتغهء نأمطا عتأوتدومنا كه اعم كه لهأءه5 
.ع35»© طعدء مذ لع2ع10كدمء 

عأندةء5 ,مستمدعا! 2240 مماذذعوودظ 1ه عغهروطد1ء عنمت ولط مآ 
عتكةط عطا +10 2200012 عالأقصع أ[ مه كامعوعءم (1979) 
مذ معتاعدء لعدمم6هم لفط عط كاعة تصحصمقكبهه111 1ه د5عرموعاوه 
:ع2 عوعط1 .1969 

عط 0غ 5 غتسصعمم 0غ 15 غصلمم ممصم لكناء1110 مأعطا :دع لتترعوومق -1 
60165564 126 01 طاتما 

كام ممع 2 5 أقطا أع15 عطا 04 كاوتكهمه غصامم ماعطا :5ع /7لاءء101 -2 
.عستطاعصرهة 0ل 8116 امع 10 

8 هذل ,5 األصصرمء 0غ 15 كملمم عأعغطا :دع كأوتمتوره0 -3 
20 عتتطن؟ عدم م1 روعع جوع 

لوءعتعه1مطءنزوم عط دكعتصءدء 10 15 غصلمم عاعطا :دع اأكوءوم<8 -4 
عط مذ لعقأععمة ككتقاكه 04 عنهاد 2 15-و-5ألا 5 08 عأهاد 
(12-15 :1979) .أمعغصم 1همه166وهم120م 


عط مه (1979) عاعدء5 نإط لعصمء) كمه1)ئلممء أهنحاءتعاصمء متماء 0 
ه 102 لعتتناوء: كتقعم 25 عتورعمه "كمهاتلصمهء والعتاء" 
عط عمملعل ماعط نزعط1 .كاعة طاعوءم؟ 2ه عستلمءع0 لنلدوعءعند 
عمه0 طكتتاعماكتل لمة باعة طأعءءم؟ نإمة 04 م1086 /جتقممكتهءه!!1 
ع1 :عمد كممتللصمه عوذعط]' .#عطاممة صم غ20 «اعععم؟د 
أهمه0516م0م ,مماتلسمء والععماد ,يممغتلممء [زمتدمدمعمم 

(44) .مماتلمهه لمتخصعدوء عط لصه مه161لممء 


قاعة طأعععمة 04 عمنجا تعطامصة لءد تبعل كقط عط أموط عتصدد عطا مآ 
10 02165 لمناصصرمه 5 طاعتطتتا صذ ركاعة طعععمة أعععتلصاآ كه لعصمرع] 
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رأعة طأعععمة أععقال 3 هآ .11 مععمدمعنانا اعتطن مخمز ماعة 02 كلدت زا 
أمععتلصل مه مذ غتط ,لاللمعانا كمدعم عط عقطبى دتردد مع امعمة عط 
بوط انام كث .53(/5 عط صقطا 7205 كمفعم ععلوعمة عط راعة طعععمة 
أ ههه كناء1110 صة 15 غأعة اأعععمة أععتتلمز مه رعامدء5 سطمل 
هذ 40و) "تعطامصة عومتصكرهكرعم 6ه نيديج برط“ برع ععتلهة لعمسم يعم 

"110285 93(. 


01 لااممدهلتطاط عط صز نتددوظ مه :قاعةخ طاععوم؟ عاممط ونط مآ 
دعءتتاء 5عطوتسدعمةادتل (1969) عأعدء5 صطم1 ,وعمتتصصد1 


عط1' .'عع10 تصقدمنانءه1!1 لمة "معتصمء أهمملغتومممرم' 
5 ععضهطع انا مه 0 اأمعاصمه لأهصه6زوهممعم عطا لمملزعط عوستمدعمم 
4 55 162165لالتطرمه غ1 .غ102 صقمملنءه111 عط 
قلطا لاط 4عنزء07همه غ20 04 عمب عط دع نامعل1 كمه ,عع دددعدر 

111 


ععلتا 76255 20081 عددمد سه عدمءام ععلنا قصدده؟ عتاذتنوصانآ 
5ع 01 85 لتتدع10 الع لأممطا عتكقط جه ,نزه72 ,ك1ئه0م< ,مآيامه 
.111015 172110115 12 دمع مهنع كنا طونامعطا 0ع تزع ممه ععة أقطا 
4 ,11662655هم 04 ععمعع0 عمدهد أهموذة 10 0ع5نا ونتطا ععة لإعط1” 
نأعة طأعععمة 2 04 عع2م؟ جمدم غناء1110 عط 0 متبط امم 
علأدتناومنا )مم عه غ400 تتقدمننه1110 ممه د5دعمعئتامم 
طاععءم5 01 دعنتعم20م تعطاد؟ عند غناط ر5قءع11662226 01 5م لتتتوعر1 
عتأكتتوصكا عصدهد 05 كمدعمم نإ 0عغدء1لها معلاه عند غقطا كاعة 
عطا 10 عستلجمعءء2 لعل1ععل عه 20 انتصسره؟ ذأ ععنده1 ع1 .ومن عل 
0 266ة13 نا عطا 01 كتتهم غمععع كتل جه '([ع؟ 0 5 01 دععمعنعاع1م 
عطا لإ 0عكن 5اعة طعععمة 04 كلصل] عط1 .أمعاصا كتلط كوعميك 
م 8220 لوه 1602008ذد ‏ الإطة ‏ صذل كأصقاعممعاما 
-1121085م121 


5 طعععم5 /هه3ا عط ,لإلناد علتأكااناة 01 5ع5ممكتام عط +10 
أععم25 [هممه1 عطا ءع01 ععممائتومططا مساوم 01 15 لعمماملامعم 
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عه بعفلاأممععع2ممقمم 325 طعدد ,ومتطكممواءعم-عام 2ه وعامع 
وذ عبرو .وأتولاعمم ععكامم لدعماء تمص ركة معطت بللتطء- معدم 
عتعطبتا ريسصتطعةء] 5 تأعنا5 ,2016551085م 508016 هآ أوع؟ تمهدم وكلج 
0 تتتععصهه عط رمع هم أمعليذد-«عطعدء) عطا مذ لع:ز2[م5تل 15 116 
١‏ .0م56 وقطةا 

0 سآ 1ه مسد :لستط1 

3 ممأتدمم ص 4ه ععموعل ,«مكستيع.آ لصة مجامع8 نإ لعصمع) ىم 
مه طاتم عمتعاعامز 5ز أوعنوع؟ 2 طعتط. 10 أمعاعره عط 
6ع عتلتتموعمد عه وملامستصمعاعلظاء5 6ه كاصدد 5'عوودوععل20 
لس عع 01 تمتامج د :مقمت ه60 ]0 ع1ده/تتعصصدط ع1 .(77) كاصه 
تمه تزووصصا 6ه ععزة عطا عمتصمعفعل إوءط مده 5ل000ع عع2-ممم 
عمولؤقة ,00أهناز5 معلكلع 2 صل بطعتطبت عدمطا ععه كلممع ء1:6” 
.(130 مقصمط؟ مذ 0غن) "مهأسمتهمعم عسناءء: تتامطتتت عدن مده 
0 ممغقنلورء مه طعتامعطا لعلتععل ععة دمع ا كعد عه 5ل0مع عع111 
عط طعتطت؟ متطنتت مملهبطنة عط لمة ومتطفصمههاء: عط 
.كناع0 ممناء ةعاط 


عستممعاعل غقطا كدهأكمعصستل ععطاه عع كدمغدوتاطه ممه كنطوت1 
مز مهصمط؟ نزط لعمقعل دز طعتط؟؟ يممتكغتوممصاة 06 ععموعل عطا 
15 امه بأدعناوة1 متقممءه 2 علقم 10 أطوم 5*5 01 كصيعا 

.(131) تإأمسدمء ما دممتغدوتاطه 


.كتعاء تصدعدم لداءه5 عععطا عدعطا نزط لعأعنلصمه 15 ددعمعفتاهط 
مز 11 02 امعصيووءدهة سه دعلهم 5 ين ]1 مه عمتصدمم1 عم عرماء8 
0 معطا ععندمم عطا يصعطا معءهطحءط ععصفاكتل [2أه50 01 قدمءا 
عه عاو أدعسذانت عط كه لاعت كه تعطاه عط عله كقط صصعطا 

101101 


جتمعط1' أعة طاعععم5 .2.2 
عط نز لعممكععم أعة صة كه 756000علصن ع5 هقه غ30 تأعععمة 2 
وناأعةن؟ عند عرغطا لمة تجلعدوعع200 مودعم عط كلعة/017] معلهعم5 
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ع2 كط لدأء50 :1و1 

1ع زه 2 35 ععصماكتل 506121 لجدوع7 ومكسزناعآ لسة متورظ 
05 '(عمعدوع" ما عمتلرمء26 325563560 ذأ أقطا موأممع ستل أجتأعمة 
-208 مضه أومعاهم 2ه كلمل" عط هه 1أع7 كه "مم أعورعام1 
5 ووعتاعط لمع مقطاءءاء (عع5؟ عسمتلساعمذ) كلممع أدتعتمسر 
ععسمقاكتل عطا «عندميع عغط]' .(76-77 «مكمتع.آ مه متتامو8) 117 
83 1201 عط ركناهاأ5 01 قطعة صذ 11 لمة 5 معء حطعط 
.لعكتتاوع ع5 1801110 


5 طعتاة 1261055 10 عمتلرمعء2 ل0عأهستاوء هط 150آج هده +1 
0 23 51131128 ,متامعع [50613 ع22دد عط 10 عمتعدماءعط 
./المتاتصحرمه 50131 01 5نا10لم 1اعء؟ 2 01 متطوععء 12226 تامستطدامه 02 


201 تلتامععهم 
عتاأكتناعملا +10 كاسضتامععة أغقطا 2م6ع أوأعتصس 2 15 ععبرمط 
هه 35 0162م 168300 «كمتوعآ لمة وتامر8ظ .ودعدع امم 
عمه طعتط7 10 عصتلهمء26 ,دمتكمعمنتكة 506121 لدعتاءسصطوكهة 
عط غد مملعهنلهناء 0ه كخقهقام «عط/ئتط ع5ممتطد صق زمذمعم 

.(77) تعطاه عط 6ه عممعمعتء 


لقع ,"مه أكقتاكء5 معكم/لآ ص دوعمعائلو©* عاأعتامة ععط هآ 
1[ لصة 5 دع تاع6 01م 01 كلأهأ5 قل وععمع011162 حمر" :5ارع355 
الدع تتاعسسسرزقة اناا رعققع رغصا ددعمع0111م 11/111 100 50 رعقوعرءعم1 
5 عط 10 مداع صذ 11 عط 1ججع امم عمد عطا ,لههه 10 15 أقطا 
.(65 :1988)"”.ء5 مأ لعأععمعء ء6 010 5 عط عتتامم عتمم عط 
لممطانه عكأاععمة مده كك برط 0عتمع2م80 15 اتمتتصصصرمه اعوط 
ع5 203 001865 ,5161200135 عوآناء51ةم هآ .0192م 01 عكلأعتماد 
رفع نأوعم لدنعه5 رععلء1امص]! رععمعداكها رطالدعء دده لع تتترعل 

286 015 


م غناط 5[دندط نلصا 0غ ا4عطع هاج غ20 15 غفطا عبطها 2 15 عوط 
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:114 ونه 20 01لا 220 «طاة 1 

03171 0161656866 لعلالع 15 51162606 ,لعء316ناد قلطا 110062 
120 85 عطا 10 ععفصهل عط معطت يق ]1 نه عستصمسملعم 
8" 01 50115 1/0 وعذ5كتناءوتل فلفصة1' .لعتمععلع؟ ع0 أمصمةء 
.000 08 ”عم 1مك أنا0 عسمتامه' عطا كه قتعا عطد طاعتط "عصتطامم 
5 عتعطنتا ,'عمتتتطعع-)00)“ 15 أوق عط1 .(174 مقصصمط]1' مذ 0غن) 
عط مومعل م1 وعطكاا /راعمشسمعع لمد غمعلئه متهدصمعء 0غ دوعلاءععل 
قاع ع7 5 عتعطاتةا , 'عتوع اه هو-:)00" 15 لممعع5 عطا مه برعمهمر 
أععلء كفده ناناء210ءم عطا عتتعتطعة 0غ طكلما حلط ععكمز 10 11 
(175) 


عناأوتناعمةا لعمه00معم عنل360 عطا نه دع5ناء10 “رعم2م كتلط 
علأععم5 هص ومعأعدعفطك عطا زط لعكنا 55عم01166م 06 د5عزعو2)6د 
لعمتة كمه 15 ن[و5:216 عدأتاءتاتهم 2 01 ععامطء عط1 .مم لغه تلد 
.1 لصه 5 طاوط 0غ مداع 5دماعة؟ أقتطءتءاممه أمفاءيممصا برط 
عطا 01 «عبامم 76لغ2اع2 عطا علتااعصا 5زماعة؟ [وتطءتعاصمه عوعط1" 
06 طاعمء كلعة0] علم مه عاعطا لصة كأسماعدرعام1 


وعلطدتحه؟ أوءأع501510 2.1.1.3 

معطا ذ55عم0116م 5 2مكسصالاعرآ مه مم8 01 أعمعا عزموط م 
لدءاع ه0101 عط 15 ,لإلنند خنطا 10 عأكمهاصا 15 طعتط ,(1987) 
0 ممتامعتلدعء؟ عتأدتدومذا عط طعتطا 10 عستلضممءء2 روعاطهتهد؟ 
أدععطا 01 غقتتامصتة عط أقطا عناوعة نزعط] .لعستصقءت 15 ودعمة]1امم 
ععقطا عذعطا 01 كتمع صذ 60 الل 15 غ130 1855 0غ لعدتلةه 
17121 


عاتأعتتطيزة 2) 181 هسه 5 08 ((1) ,عءسقائتل لدزءه5 عط1-1 
,(12410ع1 

عاتأعلتتتالاكة صة) 11 لمه 5 02 (2) ,عتمم ع0مهواء عط2-1 
ر(126012ع1 

عداناع تدم عط مذ «هاأتوممطا 2ه (19) ,رعصلنلهم عنتاموطج عط3-1 
(74 ).ععتالناء 
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01 عكنا عطا لاونامعطة 0ه556ع2مءت عند ععرمم لسة ععصفاكتل 
552168165 0011665655 12682117976 


أعة 17/111160 ع5 5'مو5عم 2 1265ل2ممع1[ 116 11 رأع2 0ععنال20م ع1 
5 552168165 دعا 2ه عمه نز0 لعأمعتاتط 15 رلعلءمستمتن 
0 أء5 2 25 268011260 عنة عذعط1 .للمكستيعآ لمة متحوء8 نز 

.؟ععلهعم5 عط أعصساكصا 10 5غأعوء502 اأنامأناه 'أصمل' سد *مل* 


نرعع 1ه 7اكدء راق كوك ارعاثامط ك«معء ]1 0/7 :«آاصيام]1 
.ع28ا128 01 5عكلا أع10011:6 عق 5ععمهععاكن لرمءء2 016 
لدء ع1 10 ذم أو216:ا5 10م0عع:-011) أععتتلصة بإلطوتط عكن سرعلدعم5 
عطا مذ 0060أطتمء ععفصهدل عع عط 01 د5دعمع مهد [لدظ عتعطا 
7م502 خنطا ععلصتآ .كععصدعغيا عتعطا 01 وعع01؟ حدم تكانه1110 
5 16122606نا عطا 105 ,روستصدعممط 0ع0لمعاما 5*5 معكما ما كقط 11 
10 1126205 5 غقط/7؟ صدهط أغصعيع1 11ل ع0 ,عتلأممطمكمها دوعا ععطائء 
1 02كشطااعآ 220 820110 ,اءتعاممه كتلط مآ .لزع لمم 
60 0115 عطا 216802126 10 5عملعء غ52 01 أع5 #عطامسة 
طعناك صا عممل 15 غ1 11 0جمعع2 ]1ه عممل 5ل" خ]"5 ع1 .5دعمع ننامم 
توعكء عمه لزلده عغدطتمائج 0غ عاطأؤومم 06م 15 غل أقطا تإدم 2 
هه عمذلزه امم نز .(211)”.أء2 عطا 0غ ممتأمعاما عكلأدعتمتاسددمء 
ع8 لصا كذ وعتدعط عطا ده مماتوهمصا أعععتل راعة 0جمعء-011 
ععاعتقطد +10 طتاتطأومهم765 20 5عصتاومد 5 عدتتوععط 
ممه تالدع عناأكأمعما[ .ععمومعمنا علط نزط لع5نة مملأماءء عتما 
:5 [مأعصءم عسمتكده011 عط دعلساعما دعتععتدماذ لرمءء: ]1ه 01 
15 مناه نه دعتتطقه تأمصطا لقمم تود تممه عأزلم1 -1 
رككصئط عتكلع) /واناصددا0 سد 00211 ,ردمنواع] 01 كسلجهمر 
,2062521 ,ه05 ممتاوع:م ر,وعتاآت 255012608 علااع 
ع5 ,كهضهناء201اصممه عكنا ر5علع 12111010 عكلا رعاماوة01 
.(05وعتان [01163غ16 عكنا ,دتمطمماعه: عكنا رعتصمكا 
تعممدلة عط عمند0 لإط 5نامنعاطتة 02 غنود 86 -2 
21126 عمعع -06 ,عنعة7 ع6 ر,كتامنعلطصة 66) ,تطلتفدم 
(15(.)213-227ومتااء عقن رعاء| ممعم ع6 ,11 ععدامكال 
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,2085 عط ع0) كغصهلا كتلط أحطا ععتوعل لدتممعمعم كنط" كذ أغقطا 
غطعنامط عط لأتامطة (صعطا تدمع عصنالاندع؟ دعسله/ ,كمه زكتداوع2 
عط 0غ عتزوعل 1805 عطا م دلهعممة غ1 .(101) "ع1طممتوعل هد 4ه 
لم111 

قأمع5ع1م7 0111620655م 13976ألومم 01 مم0غهدتلدء؟ علأكتاعمنا ع1 
عتعط/نا روعأ لقلامط ممع ساعط كناو تقطعط علاكتنعسذا أقصدمه عط 
01 صملغهتتملج لمقه مملغداععنمم2 عتعغطا دوع ريه كأمماعمعاما 
كأصدن7 لعتقطد عتغطا ددعممعءت 2820 ر,كاتهعا لهممسعم وثععطاه طاعده 
ع اكأقوع قلع كا كوعمع1أمم 011976زومم وعلااع غهط/ا .مولع 1تمص! لمهة 
.(103) ع528نا عع دناعقةا عأ2تستاصا طغاتا ه1260ع32550 15[ 15 ع0ع101 


95 80 0560 356 5ع1ع 502168‏ 5وع0ع]011م عزوم 
0 ولمالإامسة ,لإعفسنمة لصنم1معم «[الدعتتمطمماعمم 
5 0516م لإطبلا 5ل غقط]' .كتصه/ 01 ومتمقطد عه لستاميع 
2 25 أناط ,ر5وععلعء: 114 502 نزآمه أمم لعكنا عط مده ذ5مزعء6 20و 
عط أقطا د5عندءنلصة 5 طعتط نزم ممتغدمعاءءعة أداعهد 4ه لمكا 
95 6 17ز05 ععلمتنآ .(103) .1 0غ ععدوم1ء عطامه 10 كأضد 

.126815 أناصأنا0 15 عصتم» ((ع 2-5266 ماد 


عنرزكوءملء< وألأس) بروعاع تاكدرءوريدى ددع درعازامط عدناويء 7٠‏ :ل 11:1 

1101١ 
مملاعة عازووع نل 2 15 011662655م ع التهوعل1‎ 01160160 74 
[11:5 مملاءة 01 مسملعءء5 كتط عناهط 0 غصدبط حلط" :عع12 ع الأهوعم‎ 
5لدعمم2 غ1 .(129)”.لع0ءمتصتصنا ماصع 2 خط لصة لعمعلصتطمت‎ 0 
عط“ كه لعلممع16] .طاتم؟ لعععأعامز عط 0غ امم مجزأوعل 11:5 عط‎ 
دعقتستسصتط 5د5عم01166م عتلتاهوعم ,كناو أكقطعط أععمدعم 01 أعمععا‎ 
كاتام ل4مة رن71 عط برط اعنع ع2 نراطهل01 دسب ممتالدممطا عطا‎ 
معطلا .ممأعممعاما عطا 02 عكتنامء عط مغ مه دععلوءط لدعمو‎ 
غ036 ,5050102463 ,نه أكمعمتل أمفممتدده0 2 15 د5دعصة]زامم‎ 01 
5عتتهقد ع1غنا لله 25105مضمط عكنا 10 لمعا ر,5دعمع]1زامم‎ 10 
أ2أ50 .5عطتقه 11556 عكنا 10 لمعا 5م 1رعمناد علتطللا ,ركمملعمتاد‎ 
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سس لئس 92 


52 10 وعنزاعل علأوتنومنا 04 كمدعم نزط 5 نزط 0مععتاعهمم 
.1055 52011662655 


/020120عتها 2 لعمع تدعل عنتقط (69 :1987) مكملع .بآ لله متتورظ 
عط غمووعىمع؟ طاعتطنتا 5عأو52)6 61منا5 عسماكدد -ع120 1806 01 
عاندوءل1 بلجمعع: مه 8214 :ومتععهاد 01 [أء19 أوعطعتط 
مه مل غ20 100 ممه :ممع 011 رووعمع)11هم عسكزومط رووعمع ]امم 


0ط رمدناء3 ع اذووع 0ع 1.1181010 
وكعمعالامم #اثازو0دم.2 > عم 00 


2 مولاعة تالومع لمعم ااي 3 0ن 
0655 هالوم 016 3.0602 0 4.0 2 


5.001" 00 ]6 618 


وساددء تلع" انتوعلااه) بروعاه«اك- عونا 0«معه7 ١ه‏ فاه ناكم ةل 
(611011 

ناملا 2635م 10 15 266020 ره همه 621019 غعة3 صة 6ل 10 
عل كمه أنامطغاا لإأدنامسع تطتسمحسنا لصة بزأعدعاء كمه تمعامز 
غ20 0065 165 10(:60متمء 15 روعندهاد كتط1' .(94) كتصه7 ع120 01 
-0 .051108م «150عمناذ 2 صذ كز عط 16 02 بأمعسطكتمام 1*5 جمء1 
ص[ .نوعه1ممة عه ممتغمعنائد أدامطكت عه طلايت عط ضده 5اعة 0رمع16 
مه 00 له طعدمئممة أعءععتل 2 +50 أمه 75عل2ءم5 ذعكمه عم2مد 
هكتتأاع.آ لمة تارم8 .لزوء 21د 0بمعع:-مه 6210 ونتناكنا ,1*"14 
عط 00 مغ كأاصد 5 معلاعمعطج" لعكنا 15 بوعع هماد قلطا غقطا متهاو 
0 كأصه عط صقطا 7201 لإعمع ءا 0لالتتتقم طاتت 114 
مذ ستعلدءمة نز لعلتزوامصء و15 غ1 .(95)”.ع20 115 لإأكناهد 
لقو 10 ماعط +10 ومتكنامطد .6.8) ك5م1020ذ 'إعمممعصصمء 
.( 501116011 


وسزووء جلاعم باز ) بروءله كمع راك كدعدعاأاوط ءسازدومم :10رمع 5 

2211011 
لإدة 0غ 5 5 02 تصنة عطا ,دعأو )3ماة 5دعمع اهم عكلغلومم ععلملا 
زقأهة 1806 96[)زو0م عنا0ز 5200517 0غ أمدبة 1 :81 0غ بولااء تامس 
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عطا ده رعع2] علالتهوعء1! .ورعطاه نزط لع ندمل2 عد كمملاعة ولط مضه 
غ26 0غ عتزوعل 5لهنل1اتلمة عط 40 كتمع ,لصقط معغطاه 
لتستماصنة11 .دءعدممظك عط كد اعد ماع58 ءط 10 لصه رلعلءمستستا 
01 العسستماج عط 108 لدتأمعدي 5ونطا 15 ع120 5أععطاه اعوء 
عطا 05 عالندعءه عطا ععطا معتمععطا طاعتط؟ كاعة .كدعمع أ زآامم 
5 تمكمذاع.آ لهة 8070 زط لعممعا ععه 11 01 عع12 عالأزومم 
عتة عوعط1 .(20 :1987) (كذفآظ) ك5اأعة عمتمعادععطا ععم1 
8*5 عطا ععتتصعل 6غ [2معغمم عط عنتقط أغقطا ماعد /كتقدصمغنهه111 
15 10 غقعقطا 2 15 ,ععهقاكمة 10 بأكعتناوع1 ة .1206 أ اتأزومم 
5 عط ركناطا راأكعنةوع7 عطا مل مذ لعنعومعه 15 عط كه رع120 علاتاهوعم 
01 عطا ده ,نزهوم1مم2 علتط/لآ .كممتاءة دنط مذ عع ععومه!1 مم 
5 /إ0108م2 32 5126 رععة1 11196و0م 5*5 عطا 10 أوعغطا 2 15 ملصقط 
.ع2 115 عط 0 ععقتعهل عصرم لعكتتقه ومتكقط 01 5102وع كام 2 


15 عمعطااء مغ عع دتمهل كه 'اتلتط:[صومم عطا ععدلع: مغ عله مآ 
لاضة 06 ععأامطه غط1' .لعامه0ة ع5 صق د5ملع526 متهارءه ,ععم1 
عطا ده 5لهضعمع06 ,دمكسصتباع.1 لصة معامو8 0غ عمتل26001 ,نروعء اوماد 
0 عستلممءء2 لع1دأناعلده م11 5ه عهز5 عطا 04 امعمرودعدوج 8*5 
,() ععلتامم :وء[طقاعة/ لدعتو1010ء50 01 5رعءأعدمخخدم عععط عط 
ععقط عوعط]1' .(74) هه10زدممهة 4ه (19) عسناه؟ لصه ((آ) ععصداوتل 
05 *ووعستاطواء؟' الهعنده عطا عستممعاعل لعستطصومه كعاطههد؟ 
5 عط نإ 0علز10متء /إهء52 عطا طأعنط؟7 0غ عسصتل1معءة بيذ1"]1 عطا 

ع6 5 


2.1.1.2 20114255 5225 

زط لعكنا 15 "ومع هناد" ضمغا عطا ,ر5دعمء]011م 01 ستحسرمل عط سآ 
1064مصمهء /[1أ5نا02510ت عطا دعم 0غ غ20 هكس ألاعآ لمة مم8 
:108 ل9ع:35200م 2 10 ععاع؟ 10 2562 غناط رمملاع2 1ه مهام 
لإالهمم لمع تممه 02 كعملنمء" نمه "اع 01 مهام ع لله ممصمل" 
ءا أووعملع2 2 5 5 نزط لإأكنامء5همعمنا لعكن ”"كصقام لعاأعتساكصمء 
5أقنطة عغطا 0غ ععقع 10 0ع5ا 15 ركتاطًا ,لإعء526 .(85) ممتاعة 
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061521نا. متألإء/081© غ2 212060 2مكمتاعرآ لمة باتتمرظ 
منط اق تصعطا عماأضعد5ع1م 200 رمم اعد معتصا لدط 01 وعتعوع اهمه 
0 لإلنذة عغدعمطداء لضة لصناه10معم عتعط1 .[علمم لع لممتره؟ 
لإلده غمص هل عأممعم غهطا )ع5 عط كلوعل9ع1 ووعمع ]نامم 
وثطا صآ .1أء/ة 25 5وعم01116م غناط ,5قع5065538 6ع لمناستصرمء 
0 1م7200 علااكمعطعءمصمء 2 لعمم1اء عل علتقط لإعطا لجمعء 
82070 .55عم16ئا0م 01 قصمعا صل ممأعهمعاما لداءه5 وماجتزاهمة 
:5 00ل 10115 55عمعالاهم أقطا ل0عتاعزاءط رمكصالاعآ 0صة 
عستتتمطة 5ع ك1ام/كمذ معطاه عط 205ة1027 أععمدع؟ مادم أكدممرعل 

]56 1017/2105 أععموع1 


مذ كتصدماء هدم أهطا 15 أعلممم عتعطا مذ )مععدمء عمتلده1 ع1 
عتاطنام عط" كه لعمطعل 15 طعتطى ,'عع؟' مقط مصمتتددمع لصم 
+10 تصتهاهت م10 كاصدا 2عءطمرعمم بزرءب أقطا ععمست اعد 
غهط متقاضتة2 «مكصتياعآ لمه مكامء8 .(61 :1")1987اءقستط 
ع0 عط 0غ نتتقعاممه عند أقطا كاءة عمتمءغمععطا عع عد عرعطا 
15 رقتشطا ,ودعمعات[ه2 .(65) 5 «مللمة 11 04 كنصدى 

,عع و *تعطأه عطا 01 5دعتاعهة21 


تجدتمعط] وستحوك ععه1 2.1.1.1 

(1972) مم00 نإط لععنتلمعاما غ55 كه/7 عع2! 01 ومتامه ع1 
أقاعهة لع نامعمجة 02 قصمعا مذ لعتدعمتاعل 5اء5 04 ععقضا مه" كه 
ممكستع.آ لصة جرم غقطا غ0 عط 2ه عتزمد ص[ (5) "وعاناط لاه 
,185 5ل100 04 عفعققطك 2 برمقطكؤه0 ره أعلمم عتعط؟ لعموط 
016216 كأوة 5 عع 5 :تمده عأنط17! .لعع1مم ,كمع مط 
01 8اتستماستقط 05 قتصيعا صذ ,لعتصعتره 5*«عطاه 5ذ عع عتعطا 
1 متم همعطا 


و*لمسلتاتلمز مخ .ع اتتموعم عه عالالدمم #عطلاء ه56 هده عمد 
بلعاعومدهة: قصة لعكلتا ءط 10 ممتععل كتط ما 5تعاعم م130 عتتاتقمم 
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/إط 0ع500116م غ20 15 غ1 رعمم1ج كلم عطا صا أمعععطصا عمتطاعددهمه 
".عمم1ج عععقعط عط نإط 0عع1لممم غذ 15 عمم ,رعمملة عععلدعمة عطا 
عنتنسقصو9ل 2 ذا عمتصدعم عمتلمم 4ه و5وعء0م عطا نط1 .(22) 
صعع 67 8لتقض3ع21 01 02108مم26 عط عستكامكماآ كوعمعميم 
.(1]) ععموعط ممه (5)مععلدعم5 

عطا 0غ دعتلبد د5وعصعةغ0116م صز أدعرع)م1 عساومعع معءط فقط عععط 1 
-طنىو” 2 5ة صععد عط غأىم0تاج لأتامء تومعطا ددعمع ]11م أقطا معاد 
لإأعدء 0غ عمتلتمعع4 .(153 ركقصسمط1) "دعتتمسووءط 2ه عمتامك15ل 
خعكة1 لتنة طععع.آ ,11ملة.آ نط 0ع035م20م 5دعمع0116م 01 وعترمعطا 
ه 25 0ع2[12ننمععممه لإأكنامنتمقمتنا صععط قط غ1 ,معامل8 مه 
0 لاتمعطا ماعطا م1 .أعتاكممه 20104 10 أتتدعم تزوعادراد 
عطا أقطا متفاصتهم (1978) ممكسللاع.آ سه متامو8ظ ,ردوعمة]011م 
لوتأمعامم عطا متتدكتل 0ه أمتاصمء مغ 15 5دعمع ]امم 01 2ملأعصد 
دع تاعط عأط1وومم ممه تسصتاصمرمه عتمم له ,مهزذدعجوعد +10 
لضة باع 1اكممه 29010 10 15 أتقطا :5ع هدم ءالووعقوع2 [الدتأمعامم 
ع6 ععتلع1 


ع ,ذوعمة ]11م 0 ذتقهةط عط غ2 د5عنا دتعطاه 8ه ممتغدرعل كمه 
ةق )312205 15 )غ1 .أذوعزعامتطاء5و 5'عمه 01 عومعمع»ء عط )26 
مه د5عذآع: كمملغداع؟ 1أدزءه5 1ه عترطة؟ عط غقطا عصتاعع؟ عالأعسصتاكما 
ناهأ تقطاع6 01 قكتتنه؟ ع5مطا 01 ععمممعء متهم لوعءمرماءعءم عطا 
لع نالع 15 55عم01116م طاعتطنل صا كصمهأهتطزة 506121 01 و5ءم138” 
عتنذالناء عه زه متعطامتتة 10 وتامعع 50121 026 202 عأمتطعن1؟ 

2001561 10 عنقنا 04 2100عم عده طم لمنة متعطاممة 10 


(1987) جدمعط] دوعسءغ تلو ك'ددهدوس تعبط لهج سكلم8 2.1.1 
:12230 عط 01 عه 15 لزتمعط1 ودعمعءغ20[1 5'ممكساناعيآ له متتمرظ 
2 35 01162655م 052 10565 غ1 .011662655م 2ه 5ع لالاعع داعم 
01 غ56 2 35565م626020 طأع102مم2 كقط1' .700عدم معطم عتأهتصعميم 
01 قتعا صا متطكصهنداع 5-8 عطا ممعرامع اعتطى د5عتوعندند 

المصصمكص!ا له 'جاتأفصه؟ رع ظامم ,ععممستصسمل 
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18524 اا 111 
ليب ب 2 


عط]' .قتاصيهه عط عد لإلهمة م لعكن ءط الب طعتطت دعنوتصطءع 
لاط 0ءم067610 5عطع03:مم2 04 ععممم عط 5م6امه وزبعع 
ممتهاكههما لمة دعتادتدومنا مذ كدعنجد عقاعءممة مذ كاوتومعطا) 
ه وماعتاعل 10 كذ ااعالاع2 خنطا 0ه 1[دمع عأقستالنا عط1 .دع تليمد 

)163 عطا 6ه 5زوتزلهصة عط +10 علره بع مدع 110 


عتأقصعهم ممستامأءدتل مامز ,عتاعماءه مه بلص قلطا 370 
-1 ده 4ع5هط 15 هتعد كنط1 .لعع دمص دز علره تعصد5 
5 صطول -2 رومعط] د5عمع اناه 5 موكسترع.ر1 ننه تتده820 
,1 © 101/37 .51010135 -3 اسه رصمعغط] أعى طععوم5 
رلهعتعه01ممطم) دعوتععل عتاكتاتؤد ممه دعتممعطا عتامشسعسنًا بعطاه 
5 11أ6ا (عتاأمفصود لمة أدعتوه[مطممد ,عاعماصود ,لوعنه1 
0 [2همأعصدة ععة نرعطا ميو كعمعطة 5زوتزاهمة عط مذ 20م ممعم 

.061265 01 2ه هاعم عاص عط عند أنامره1 


2.1.25 

6 متأكناة صطم1 ععطمه5ه0لنطام طكغ8 عط ,1955 11 
عطا عمقطوعء 0 لعمتادعل 5ه طاعتط؟ علاتاععم5اءم /تاعم 2 
05 ستفصسمل ع1 .5عغ22ءم0 ععفتاومدا[ امط 01 لتاعألا اممتصتمء 
115 صل عسصتاماء15ل 2 35 0ع28عممء فقط وتنتناوصا عتأممعممم 
.5ع ستاصاء15ل 04 ععصة؟ 77106 2 جه أعدمصطا عممتاد 2 لفط غ1 .خطعة؟ 
مط 0560 356 5ع26 همعن /إ72ا عطا طال؟ 0ع726ععممه 15 16 
طل معطا أعدمعغما عا نإديا عط ممه كمه0 نااك علكلأدء لستتستمرمء 
01 :156 هذ ععقتاعصة! 01 /إلنط5 عطا 15 كعتأف عم .ءاعاممء 
علأدتدومنا عطا زط 2260عمعع لزأنأدء قة 35 ]20 , علتمدعط1 
2 04 165عهم عط نط 260 1نامتمقحط لصة لعتز/6001 35 تا رتاعأدلاع 
51101 162197 لالستتطامء 


0 12001011082 سث :تدم تاأعدمعتها صا عمتمدعك8 بأه00ط معط مه[ 
عط كل" 5ع ةمعدم غقطا كلامط (1995) كقصمط1! ,دع كفسعوئط 
غ20 15 202211528 غقطا أعتأعء6 عط 01 غناه ,ممتاع2عاصا صا ع مستسمعمر 
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1110 114 4 


4 كقننا ع1 "لتصلط صق 1 مده مط ,لمآ 0" :لعمع لصوب 
,565 158/0 عط 014 08 1أءصتاز عا 16 لإعمتتامرز 2 ع10 أع5 0غ طدالق برط 
قط ,أو10 5 طدة عط عتعطيتا لص بستط طتتر طو؟ عمد ععلما مه 
015 ععتناه5 عط 0غ عومككء 50 15 عط أهطا معند عط عط ل[ممس 

.قاعء5 عط ععولع1 امسا 


عأأطناة 2 85 لعكنا 15 أمعلاعما خنطا عستعمك أمزءا تإأمط ع1 
عن23710طعط 0116م ع6غ2مممءممة عط وستطتووععم 1ه عننوتصطءعء) 
لهزء0-50طءلا5م 2 25 5وع106م "عمتصتمعآ" عطا عمتمعوامع 
ده كلصوءمعل ممتهع تلع 012 ذوعءممم ل0عاععمدء عط1' .امعغدممهء 
عط كة أأء/؟ 25 ,701/2 35 تأعنا5 ,181015 عتاأوتناعصتاهأء50 5نام هد 

.قاعة 260ده0]معءم عط 04 ممتاهاء معام وغمء أماععر 


510 عط 01 دسنة .1.1 
2017 320 ععمقستصدمل 01 كأععمكة #تامط عتدعناو72م[ 10 -1 
هه بلع10[101 5عنع505268 55ع2ع0[11م عطا صز لعاءم1رع, عتج 
١مك‏ نط 651051060م كأع3 طأععءم5 


24 120526025 ,80215 ضذ 005لأهتهة7؟ تتامط عتده[معاء 10 -2 
خصع مع نل 1610( وتعاعدعقط عط نزط لعصستككة 65 1ه 506121 
.205 تأ0ععءم5 0176151560 0مة 5عاعء55:21 201162655 


عتاكتانجه عط ومتتقطعط عتأوتيوسنا عطا مط للامطد 10 -3 
5ع2ة] امم 0/60 [مدء عط لصة دمعملهعم5 عط 01 5ععزامطكء 
.2601 أقصهعا عط :10 دععمن2ع 1 لدطكء عألطتاكمهه دعاعء 2 ناد 


ده تحدعل للك تند خنطا ركسنة عدعطا عاعتطع2 10 أمصع اج مد مآ 
,52168165 011162655م رك تأقطع 2م صر دعناوتصطءءة لصةه دعترمعطا 
لقء ناك طلغ أدصفط لصه كع ناد انود ,معطا أع2 اعععمه 


قامعءعدهن) 16وة8 .2 
لص دعتتمعط عط بجع زبتع2 10 اودع 2 [أا ععمدم عط 2ه غتدم خنطا" 


5*1 


1111 114 15204 


1-12 

عطا 01 ماد عطا 01 ع1500مء سمه دعنأمعتادعتتمذ /إليد كلط1 
35 70 17/1237 01 22م5 عطا 6010625 لاعتطن؟ ر5ء1405 أعطممضم 
لمتطكامة عطا ده عل0ذامء عط1 .(ع02 عطا) تطمكادلة أدمتاد 01 
مذ أعتاءط 4ه ماعدعا لدتأمعدوء عطا غ0 عمه لستامعة دعجامهعم أعبع1 
-عع13 مأعطا دنه دعالقط ععلها غمم للأنامطد ععلرعتاع لممع ى .000 
صا أمعتعغطما دمل5ا؟ عطا مه 62000 معطاهم للتمطة غبط ,عله 
5 صل أعتاعط عدمناك لقة مهنغدأممسعاصمء رععمعهوط .مسعطا 
مضه ععل716امما 02 اتناكيام عط 0غ لفامع لسك عمد لات 
5 أقطللا الإعتمناهز 110563 04 ععمعووهء عط 15 كلط1 .هلدا 
نان كن /1023 رعن2215101 2 0 كمعلاعصة ابممسمفط عه زاأمععدممة 
.ألعدعط امعمعطما مد عط 10 


الك ح دعلائلع (صمتاغ دمجرن ع6 ععمء6) 20سسقطه84 أعطممعط 
52 عطا 04 غعدم خنطا هذ لعأءتمع0 تإعصصستاهرز 'وء1/105 014 استامءعع32 
0 تعأوزعوع1 عامعطادة عد كذ طعتطى (١‏ ورموس هدام طتطه؟ صذ 
ركأعطم0؟م 1ل 064 أقد[ عط 04 كوستيهد لصه كممقغتلدن معطا 
ص لععدكتتتطه كاعمعا لصة 5عتلد؟ عاطمه عطا كمه ,لمسصسخطمكل8 

لستعتسهمم 10 عع 126552 دتط 


كه 710565 رصه )نلعا ,طغتلدآط عتأعطمههم ذتطا 10 عستلرمعمم 
عدعط رأعهذآ تمدظ 06 عأممعم ختط 16 مممرعة 2 ومتاع نزهل عده 
بطأعنامعطا عممع عنتقط نإعطا دعنتء260 عط 4ه صسعطا لعلستصعم عط 
0 ععلء امسا كت .لإعععم 0005 لاط 0عنعوعع عمع نعط ألنا 
لعطعداما ممزووععينه 01 عتامع 71 قصة ععمعتوم1ء كتط ,اتماعل جرع 
انان /إق/ا قلط 08 .قمعا طتتت دعلزء عزعطا 51160 هسه كامدعط عتعطا 
عط ,"2119 2ه عاأطقععلع1 تمصا أدمصم عط ذ5ذ مط" :لع اق كهتا عط 
15 للقتصتتط 01 ععتتقأكما طنة 35لا طأعناك ".نه 1 " تلمع تاكمة 
صنط لعمتمكصة ركسطا :50 5ء7/105 لعصههاطة طدالف غتطا امعصعلسز 
قط صقطة عاطمعول»ة1 مضا عزم2 15 مط مقحط 2 كأذائاء عمغطا غقطا 
قصتصوء! 6ه عسلود عط 56000معل0صنا لاعت مطينا روء8405 .15 
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1م تأعءع© م5 1104م كماع 1» 517 ووه :1ه 1ز201] 


للم 1ه اق ]0 :1101ه !كه 1 11:6 قد 
(©غعه ) ©:371) 


بيطو إوله11 :0-21 أهن«ه© .11 7زء:501 .21 : تر 


:مرا نودم 0“ رنوهد غسط ر(قسلك" تملك أططمع ابن 071/2 
١١ 5(‏ رقطة1) "ععلءالامصط مسذعمم ععموعلم 
أعمساوط4م 

عل55زمة ”2/1055 أعطمموط عط 4ه نزلنحد عنادزانجاة-قتمعديم 2 15 قتط1" 
لإلنتاد عطا 04 تتععمهء لمعه عط1 .(02) عطا) خطمعا-لة أدعتاد مذ لعلساعما 
طعععم5 10 ممتغدآء: عتغطا هه كدعمعاتامم 06 دوععنطدعء؟ عطا عأدوتاوء7م1 م1 15 
علهذامةء *وعده/! .عولعا؟امصط! 10 أدعنان أمعوتلتل *5ع05ك/1 مواع؟ أهطا كاعد 
عطا عنةعصذاعل 10 لإلداة عكقه 8 25 مععلما كا غسدبىمء5 000 عط طلا 
.متطقده مداع أمعليةد-ععطعدع) عطا ص 1ه غ2 كدعم0116م 01 كعتوعندماو 

ر6111656535م 01 «مضعددممعطم عطا عندعاكن !11 10 كامتمع اه ند ونط1" 
قهة ومتلة؟0امم لقصمكهعم #5عطلمءم5 عط 10 و5علهاع غ1 ببتامط ل0صة 
كه دودعمعاتامم 04 عستلصماد «تعلمنا سه أممهمعم 10 لسة زعتهاد لمعتعه[مطءتووم 
عطا دمملآ .كععمععع تل أممطآنه-كوميه 04 غتمعدمم تمه غمماءممتهة هه 
ه طعند 04 5أدلزإلمصة عطا عنمعة مقن أقطا طع02:م20 د غ2 عكتمة 0 أممرعاع 
0 معطا 5*ممسصتاعآ سه تجزمع8 مه تاحمل للزبت لإلنطد كتلط باع طعت 
.امعط ع2 اعععم5 5”عامدء5 صطو1 200 ,دكعمع ]1 امم 


سكالا طقالنلطق" ,معد نراما] عط 6ه كدمنداقهها عط عمسم 


لمستطلناء-هه50 غطا عمتصمت 6 معومطه عوط كقط ومتكعد وتلق" 
لعاء 1ع 5 غ1 كز ععد 10 له ,اناه عأطوعة عطا صا كدعمع]11مم 04 ممتتهدتلمعر 
.طمتاعصظ لمة عتطدعمة وعوجطعط دععمعمع1ل لدعتطآنه عط 2ه علأمد هآ 

ممنوأكهمها لاوتاومع عط ع5 بتتمط عدمامءء 10 كلمع تزلتد ع1 
قتعء)] ابرع عزطوعة 0عجعدد عط كمه تكد تمتل عناأدتدعمنا-همعدمم عطا كاعملاع2 
ومععلوعءمد عط 04 «متتقطعط عتأكتدهمنا عط تومط بتامطد 10 كذ تدمع كاأ1 بطائته 
ةنا تومه 10250 ككعمعاتامم 01 5عتوعنهاد لعتزمامط عطا لصة 
.2401 أكصهها عط ده علدمد كلسقممعل 


كنامعهمالناتصزك لضة «متاواكهه1 ,دع كتتهماآ 5ه #عتتؤعم1 ) 


صلخ ,مداخ دلخ 2ه بروالبعدظ ,طمتاومظ 04 أمعصمدمء10 صذ ممتتماععم عنصا 
لك 
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الإخراج أو النص الوسيط فكر وإبداع 


الإخراي أو النص الوسيط 
د/ سامية رشدان 7*) 


لا يمكن أن يقتصر معنى النص المسرحي على مفهوم الحدوتة. بل إن 
تركيبة المسرحية بأكملها تشارك في تكوين هذا المعنى؛ فالأمر يتعلق بلقاء متجدد 
مع واقع المتفرج من خلال الإخراج الذي يشكل بناء مستقلا يعكس رؤية جديدة 
المسرحية قديمة أو حديثة» فإن مهمة المخرج هي إيجاد همزة الوصل التى تسمح له 
بربط النص مع واقع المتفرج. ومن هنا نستطيع القول بأن القيمة الفعلية للحوار 
المسرحي هي قيمة عملية 0126501241006 تأتي من خلال إعادة تحديث واقع 
الشخصيات مع كل عملية إخراج مسرحي؛ مما يضيف أبعادا جديدة للمعنى الذي 
يتضمنه النص المكتوب. 

وإذا كانت عملية الإخراج لا تشكل كيانا مستقلا ملموسا كالنص المكتوب أو 
كالعرض في حد ذاته» فإنها تعد العنصر المسرحي الأساسي الذي يتيح تحويل نص 
المسرحية إلى نص معاصر بصورة دائمة؛ وذلك من خلال تعدده في عروض 
متنوعة ومختلفة. بمعنى آخر نستطيع القول إن الإخراج هو الذي يتيح تحقيق الحلم 
المستحيل للفنان: فكل مؤلف يرغب في أن يترك بصمته في الحياة من خلا! 


0 


( ) أستاذ مساعد للغة الفرنسية والمسرح . كلية الآداب - جاسعة القاهرة. 
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1111 14141180044 


0 راآناءأنامه ١135‏ :50) ,1995 روع نع ضضهناة دعنت كم 
.(ء215ج م58 

وعنمروظ ‏ : (منعاددتاة6 ,تتعسة) عصقطم 5)6‏ 1/8101 
لامك عنسه_ عدن : بررمععء؟© أمعدوط نوع عل 
*76) ,1996 رقعةغع ضدعاة وععتقككخ دعل دلدعصد 26غ أو تمك 
.(2156ج522 715108 ركناء أنامن 17115 


ام 


10 دمطااآطتكلذ آالذفن) عمؤءد ده ودتا/! .كع «أمانء دارا 
5 وأقُع.آ 121102مل2:0 روعنتوع13 1020110 16211520000 
1210م 202 *48 ,1990 ,1ق أمء5 هآ رقغصه1م؟ 


615 ,عع انو لاذطظل011181) عمنه: ده ودتا/! .ءرلؤراطر 
115ل ,كط 8201 «ممتأأعسلمء ,عمقطمة5)6 1/1818 
03 :140 ,2003 ,ععصهدا 


'تشاللظ الآ خآدآ مننددتلدف] .سعدعمط عش ,روف ]1 عانهان) 
92 ,1997 رصوءة”1! 3 عطقغطا 101 ,لناحسث أء اعمم:ه0 
2ف لتتاء 0ل 


321 عتتاحامعتاع ]1 .1[صره وم ممع ياك ع ملناءعلقدأء 7ه ءالغ عء5 هلآ 
0660 125/ل4 :)1185 1621152102 رذائف 1/1111 عممناتطط 
:26 ,2002 ,"1818511 ,ء6اعع مكمه عاتعتلاء هآ مم 1أعسلمعط 

.ع لامع متتاءع مل 


61500 أه عمنءد ده عدتالا .عناوة82 ها «لاى 327710117 
:135 ,2002 رعصدتتث 111011011101118 


ل توكئلة6 أه ممؤعد وه عذ5ثا/! ,متاق عله 11661 هاا 
,2003 ,1060/ا لم مم نأءع 22001 ,رعسدتهةث 1/11710170171011118 
23 
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1111+ ١4 1114 


© اه 1ه!ة :اا ؟نننعد انه عكذيه 84 : فتلمخ 17581115118111 
.1968 ,251011 نيه !"1 ,عنوثاة نلايك :ولك :مه 
12 » و5عالدماةقغطا و5ع0”600 عنوع8 : «6» وعونوع1 


عقتضهط501 12 عل عددء؟8 ,« 50712 1ك “لاع اأ©771 لاله 7017771211011 


201 عطصاء 201 رع 1اع 001 


: 10605دا وعلاءووه) 


4 لاك : (تناعخدذنلة16 تساعاسة) عطمماكتمطن)-مصدع1 1511537/كام 
5 كتةجصهط عمغاكتمنالا ,«تمطعة' 0 عاءغ1د دل : 5653 ,مهل 
0 رتتاء امه 17115 :50) ,1995 روع ونع صدناة وعتتداكة 

532156(. 


رككناءاتاف) لنتقتى 141/ل4 14587 ,طاعطهوزا8 :0010181 
عتغامتمنال! ,11:62 : كه :82 عا تعياعمه84 : (ذكداءغد5 16211 
كا *32) ,1996 روء ل فعصماة دعتتقككلة 5ع0 دتدعمد5 

.(22262156 171510 رتناء أنامه 


500111017 (ناء 16211526 ,مناعاتدة) 822 1241314011 
عتغاكتسنال! ,اتيم ها عندقيه اأءامد لك : (تتاعاتة) عمدتحة 
5 '180) ,1997 روعلرغعمدناة دععتقظة دعل ذنتدعصدط 

.(215ج122 25100ء/ ركناء أنامه 


تتا أتاش) عسناعد]/1 الف" (ماعادة) أمع106 كلا[طا8دآ 
ختدعمهط عغادتمتال! ,ءأايعوعمددم اه متمنعق : (مدعتددتادة 
608 ركتاء[ناهه 17115 *26) ,1995 ,وعرغع صدناة 5ع5ل1كلم دعل 

520915(. 


أممتائط 214224 ,(تمنعسة) أعودعدكا اللفآرآآلال 
5 كندجمةع عغادنمنال! نس1ه0 ه617 #وول : (مداعندئ لدف 1) 
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عاط 8 


-صدء1 81841041011415 118 ,اءء106 (001181فمتآظم - 
12011 ,أعتمهط1 0171177 ,:م171 00100513 رعمواط 
,5 11811311021 رهقء1 (101141[1/]ا[121 ,لتممصعط 
,ع01200-موء 1‏ 28210118143 ,لتمقطءن1 (1401401 
ر21615-ضهع1 1110104818121 ,متدلة 101837 ,وغصعى 11811011ط 
6 864 :عتلمسذة 171811511811 ,عممة 182815118110 
.0 رقهل2802 


عل عمللؤباظ عل عترنعد نكت ع5زغم38 : 5وأنا0آ-صوء1 8441011 - 
.46 واتناء5 ,ءرما 


عا معدم ته ع1لع1:: أه_ونتظ : عأمدآلا 0018 الخ اال 8181‏ - 
2 ,ع افج هاء(1 ,11:81 


ناذة1151-011811 54116 ,عسمنعطنه 61[8هظآآ171201401 - 


لتق طله[! ,كع 7تزعع أه كء:زتره"1 .وءلاو[اد انراد 5ه دبراعريكل : عصحظ 
.0 ,ومو 


ركآنا! ,ومطلقفطا ناكل _عسوتساعه1 : عاط كذالا1 4211110[ - 
2 1197161قل روتعوط 


1 16 عذل : لالم 11881518110 - 
,2 ,وأامد2 روعلدأء50 5م1/501610ه5100وء1/1 


عكلة نآ 1027لا _ عا _«لدد_كلتعظ : اعطعتالا 81 /امللالا - 
.1982 ,علدطةفطا 


1111 114 18114 


كناعامءء 6 > 12 - ملعنو أعوموة دع ١‏ 

ممع نلك صاق يلك موتكتذاة) ها ذه عهتكخدم نل موأكمععه”! 3 أنجاة © 2 
صا دنا .« عطعسقاط مدع هآ » طمطوللا اأعلطم لعسعطمالة عنم 6زوممصمه 
مع 1م لمم فصقماء نال ععزماوتط*! مهل عاهل أن5؟ ج أبانل 

,00608 غناء5 ,1974 رعمتعمظ عل عملغط2 عل عمنعد ده عكتم ,تمصا أعطء تلح 3 
.(عماعمظ عاعنره بال ععلقه غ1 ومهل) 

روتعوط ردعلهأعهد كوه60 أل /رولأودء/1 ,عؤقفط) عا عمنة ,لأءأدعطلا عممة ع0 4 
1992 

,1942 رعضاعمه عل علغطط عل عصعد 2ه ودتم بالندصة8 ,وتنما-موز 5 
.عوندجعصة] ع ذل 6ه © 

5ع عتاأقغط1 ,1975 ,عماعه1 عل علغ]ط عل عمغهد مع عذام ,2عال/ا ممم © 

10*11 ومع يدن 
عدن ععاعممةه ؟نامم عدغط أ مععهم عمنا عأعانه”ل كممأأعرمعم كلامم ذ5تاملح 
غ5 امم ص ”ل عبمء؟ علاعءه عل عوطغافه كسام عا أء عممقئيت عاممع؟”! 
عقم 565ألام محرا دعدغمم كعل أباءه عادع؟ رععتهية !ا ععزماكتط'! كصدل علدطعد 
5 عل كانه ذه! كتصقل كناداع؟ وعنامعمم عل 1025 روعطهقئة 5غغ08م كلموأاعصة وع1 
.« غقو212 "سلا » عل ددمم ع1 5نا50 كناقرمك ,عباوعء1/1 

ناك عصنامما 15 عل عوأماءععمال غه عمؤمد هه ملاعاعم رعملاطعسمماة عمدهم 5 
.أأعأه5 دل عمتقغط1 


4 1لا 1111 


”ل ممأكمعمتل 12 اممجتمادعع مه ,دومصء) ع1 5مع0تهعا 3 عتأطتام 
نان ععتدتلقصمعنصة عه هنا أوء”0) .أء7ومصء)-200م5ه لمعو6مم 
أسماكلعده عاكزء؛ ع1 كصفك أعناءة”1 غتتتلمهمة غء مُهل ع1 ع1اعتتاممعع 
16ناك5ة علاغ5 قن 22156 12 عنانو عكتل 20117005 20115 عناق أكمتة أوء”0) 
,ععمعاكنك ”1 عل دعمذوممقافط دعاقم عل 165 علدتقفطا عه ”1 

.ع تغمقطمة غاتلمددعة”1 أء عاأعصعاة ععمعدغمم 18 كذه521970 
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علاءه اه : 026 22020 هنا كمهل عغع18 أعه'0 عكلانات عصتا مع كمتلتدز 
0 نا 1531615 3 ر,تنال عناءأزومم همه عتصفع نال 
عمنا ة غأنا250 ,عنالوادقةآء مملاأزوممصرمه علاءه عل كامعدمةاة”ل 
عل مداع لسصمع 15 أء لنتادع6 12 غصهآة697: 2ك غنا10 رتناو ممتالوهم تم 
رتتاء )151ل دحل ععهأم 18 الع لمءمتاعناة ع5 عم ,عدو أدكداء عننوممة”1 
عأاء07ا0 12 ع0 عناوأأمصهممم 06 ع1 5رعله 8 مأمعدميم 
هنا 108315 ,101156 هنا 35م أده 2 عتأققطا 1 رعمسغحم غ12 .ممنادكتصدع:ه 
عتاءه 566ع12 تأنان 1856م عصنا أكمتة أصعزاعل عرؤع5 ده عدتمد 18 ذه ناعنا 

.كنا أهاءءم5 ع1 أ عاوزء) ع1 معام عاأعصمه لغهمفمه 6السلءامم 


عمغع: له عقتته 13 : علقم و5أكساعدمه 12 3 كدمتلستة كناول8 
أ طعدت» 22235 رع1ل6012 معدا عاءدة1 تنا أو 


0151066 ع5ا6 اناعم ع2 أء 35م ]265 غ50 دء عولط 19 51 11 

0 ألوعة عنعزعا ع1 عنان عانا عتاغمم تند < 201080106 عتبزعا » عترم 

لوطقغطا ععه ع1 د5أأعتنام) أوء علآء ,ممتكهتمعدمممع: 12 عل تباءء 

هنا 2 825101112102 عمنا ؤأوء”ه : [3ل0:متصلمم ععله؟ ,اعتأمعدوء 

56 ع0 «أتتاعام علءع1 تله أعططمعم أتاو ,أعنطعة أء ستعام ععوميء 
.كاطع 6 تل أه وفتهة؟؟ دعاءرءا عل 6أأعتامتالتتد عمتد دع ععاطنهل06 


0 غ1226عم انال عطغع5 له عكتمم 12 أوعء”ه ,5ع7مع1 015 ناخ 

ممه أناء/؟ كتاعأناة أنامة تأعة*1 عل عأطتددهصصذ علقم غ1 وعؤللمة, 
غ5 ”© .0116ا0 508 ع0 مع[(2720 بل علصمم ع1 كصفل عتماعتمسء رمد 
علنا تعقكك أت عمفممقطمة”1 3 معأكزومم عمتوفل لثثنن 6لاء عدم 
51 أهء ,ومتمعا نل سصمط عء56ه 5قم أتاعم ع2 02 رأى غ8 .6ع مفسمعم 
عنام عناوقطه عل عتاعت6امذ"1 ة دعلاءرهمصء) دعاستدعهمه دعل عأكلره 
مطنع؟ نه عقتطد 18 روعم20م غم50 تدا تدي دعاتسنا د16 أمعمزتكدعل أبن 
ع1 عنامم عنء) غ1 امعسمستصمقفلمة عكتلهتدعةة اه كعثتسنا 5عءه عولط 


42 


11101 14 47 


ناه عتذكترمء تناق عصنه5 ده عكتم 15 أدء”ء عنن 501 عل 72 11 
ا ق عمتتمدوعءقم عاناتليج أء عاأعدكا؟ مماأكمعصتل 15 عه 
رعذ تلهتمع 1*2 رععمه1ممم ع1 رعامت: ع1 أتتأكدمعع ع1أء ي«متتمامءد6ومء 
تداع 5006220056 أنان 00182035102 عقنا 80/615 3 عللالاع2 ]ل 1 ١‏ 
ذه هلاءه ,كاتلهة عأدعد عصثل كمم1أكا؟ عتاعل رقمهتامءععممء 
ععأه/؟ ملقتعمده 16 غه أعءفمعاكلءت*1 أمعمسنتم فلم أمعلدمع ”5 
5 ثنان 051602م020 عهنا ركمو أكمعتصتل 565 5غ انام كصهل متفصسسط"1 
6 صمناءعة*1 كمه أكمعمصتل ذزمما مع عنكه نان 22215 ,كدم 1200216 
.55م 56 ثنالن عه عل 


15 05ا20 رعنالا ع0 غملمم ععامم «عاأعتاي عتتاعتم عتمط 

تنا م أمفمعء مم20 مأمتمععء صن أع1 ععتدلمعامة ”ل كمماعسممعم 
كع عصدعاة امعممء لهام غترهاطسيعد ,860:0 #عتتمععم نه ,تنبو عمتقصسمل 
,05 زنا0] أنعة”5 انان عتمغمم عل غناما نارم أناق كتقط رععأؤغطا ناح 
عصنال ,ومتدء؟ 16 ع26 #عناممعم عل أمدكت" وملئمامدل2 عثناما كمدل 
م51 عمسن لدتائمز « عام » اج عكتامزة تن « مملغدكتلدطةغطا » 
كتاغامءه76 هنا”ل غامعصممم ع1 ع26 أعععتل أعمغممه هنا غصمتاأعسيعم 
لصقعع مكل عاأعناعة عتحنم”1 ذخ عممل كدمة2616 كدامم كتناول8 .أعتاعج 
اذ كعنوتدكداء دستلعوز عل أعزهعم صنل غصفاهدم رتسو عتعتدرموءةل 
عالتمتدة عل متصفطه نال تتدعتقطء نال عتتاءه وعتتاهاوع؟ تنامم عكتدعصدر 
لأء 201 عقن 0026637017 عقم كم 2 ,ععل2ا06م20م أقهء 11 أغصمل 
ععقمكه ”1 جعدمه 317 عل أعطععم ذنان عه ركمتلعدز دعه عل م0تلهم6 رقع 
علاءه : علصسناع؟ ممتالمكتصدعوءه”0 كممتممفمقع ساعل 5ه1 عتدمعة 1ئآن 
ذه أ 16ومنأمته5 19 غتهكلكأناه ثنان عنلوممة عمنا ذه عأملكمع تنآن 
دل فاتلهة: 12 عل امعطءمفل عد عاتتطوعع مأتتوعط 12 أء عددعطن11 
عاناه) أمدبعلامء 1ئا1[ ,ععصمادتل 3 كمعتهمةء) و5هم1اء*تان عناعءازكت 
5© ]8251015332 أء رععتطقم 12 كصدك #عصدماكنظ عل 116[ زط أكومم 
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ندال عكقطم عضنا أ5ء عمنعد ده عكلم 12 بأتل امعصسعاتيم 
كصقل عاتتعكصة” 1ا010نان ,ةاأتلهطةغطا د[ أمنان كصدد رعادء) غ1 عوتلطؤغطا 
.ع [أعنطكال؟ عاوع؟ رعمغام 12 عل عمغم ععده؛ 1 


عأمتوععء”0 عدتناع 2ع ععلمعوم ع0 كمماءممعم كتامه كتاول3 
عن (لا عاعة*! عل لا عمؤهد 12) عمتعم1] عل م«وفطط عل عوؤءة عمنا 
5 0 290115 110115 .« 1246 دا 39 ”1 عل عمنع5 هآ » 05م1أءمم3 كتامط 
ع6 كتاعم أنان عمنهد عناعه عل وووعطءك 12 عدم عمنو اما غ6اة6 
عكتمط 18 عل عطامطء ع1 أوء”0) .ععغقام 12 عل ماك 12 عصحدمه عنيغل1أقصمء 
2 متصمعءغفل تنو عستممغط”! عل ععمعازة عا ععاطباعم عنامم عمغعد م 
لل عط عتلغطث ناه عمغهد عمتا .عءغام 18 عاناهغ عل عدوتاءمم 12 عل 
عدنه5 12 عل غناطفل 201 ع6سمامء عأمعدم عل ع تكلأمامعا 52 عمرقط رمعت 
6ل 12 16761 12 أنان عملغطط عل ععمع ]زد عه أوء”0) .310116 19عو 
؟أواءة0 علمطء صن إاوء ععمعلزة عه ععاطنوك84 .ععتصدمدهعم تل 
01 .عمن50 0ه ووتدم 12 عل أرمممة*1 3 6[ امعصمءئئغة 1 مسرمء 
12 امملاعل عملغط عل عدءصعد 18 علاعنهءتنلهط أع-علاءء 
6نا0) «عأتاءعكة6 غأل10 أنان أء ع16ممع1 1621166 عصدثل عت تنامءعقل 
56 عقلغط! 7 ععمهكاناهد د5 عل عالتطمع 18 أغصداة 268 انآ ردععتصنا 
عدم ع16[طمءع2 ع5تتناهة عتصصيع؟ عصبا : عمط ع1 كناهد علاء-]حممعا6 169 
عل عتأه؟ 12 عدم عغستصمل عدموةأويط عمد 7 الأصدفمة'1 تمن غاتث؟ 12 
12 عل عامط ع1 )5 تين ء556ع6]1 عصصع؟ عستا 7 عتكناهلد[ 55 
7 6 صنل عتعم 12 ذة عباعفل 70203261010 عمنا 00 9 ععمدعع 1 


66 19[ عل 2016 1ط -111 


07 كن تع < أه ©1زن50ى 1ك كتلط (1 
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وابغع د ننه عكقدرر [ 4ك 2016 :82 -17 


.عاطلامك :507 أت 11:62 عآ (1 


2 عل 5اعلم؟؟ عسعل 5ع1 عد غدمم ع1 أمدكتظ مه غوه:0 
62 68 22156 12 عنال ,لامتأهامعءدة ومع غأه عامءا : علدعتقفغطا سمتاوةىه 
ا 12217615 3 الوه عامزء) ع1 اعتسلمم ذ أء يما أءكتاودع؟ 3 اأددنان1 
ع1 عناى ةذ أأهندطء2 عثاءه عل كلزمم ع1 أمددكتطهم ممتاملمءدمهها 
5 بال 5عا<ة1 علاة 001016 عمغ50 ته عقتط2 2[ .عكلاناع* 1[ عل تامعادمه 
16لهناء0”2 عطأعنا0! عقنا ,كأمءعع16 206206 01 5عتالوأكموكء أمعأمد 
156 18 ,رتعتطعع) وعماتة”ل مط .عمتماهصلوعل نيل 66116 ,عامعممصصعمم 
ع أعتطعم أتان 201621 غمعتدموأع مقط ع1 عيغمه عمنهد مه 
1221656212108 عتتنا دا عأ2ع1 تنا حرم 1 كمقما 


نال 2921 2ه 76516 3625 ع1 رعتاقغطا ناه' تاق عل 02-اتاعم رأكمتك 
2 5قءهما 3 علاتأكصمء ع5 ممتنهءكلتصواد 12 ,أتل أمعسعممممم ممع 
ع[ .ل0للماصعدة رمع 12 عل الاعططمط ننه غ161 ع5 أه عصغعد مه عكتتط 
أو «ملتأهامعءد6؟مع7 12 أه عامها ع1 عناص 6اللهءهمصة!ا عل عودلدءةل 
5 تتتاعل 06 0511095م61م511 عطنا مهم 21055 مالتصمة 
(56غ50 0ع عناعماع تل ع1[اعه غء عتاعتيد*1 عل علاعءء) 65 )2 أعصممة 
قط اودع ممكتهستطحدمه مدعا غة عاأمععمغطصا 6 كتامءءة 12 عمل 
.كتاع أماععمة5 16 232 


عمهلدء6 16 عأ اتاصصة "ل ع[اع-اء7معم عضغه5 مء عختط 12 رأكمتق 

علاءه أهة رعدكناء*1 ذ عكتأواع؟ دمتتداعمممة*! عل 116له1ممصمع) 12 معاد 

ألقد 61 1م08 له ممللقاأمعومرمع؟ 12 3 علالأداء ممتامءءة 12 عل 
.ع الاناعه”[ عل عااعدطعذ؟ عا كلعوغي 15 أمعصء] اعتتسمتاصمء 
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1نة27ا 204 مبكل ع1'210 3 أ عتوعمدعلمطد عل دعءغام دعممءتعصة ل 
هنا" ممعدمصدمءء2 معتلفصيمء نل كمومه ع1 عاد أمعدسعسصتممامه ”ل 
أماعفاج أنان 220206 نتلل عاأعناعة صوأكلنا عستا كتاءع1امه عم 

.كنا أهاععم5 ع1 امعسمعاعع 1ل 


نال عه 12616 عمنهة؟ عننق عمتاأعممه 7085ئا0م كتامم يآ ع1 
عطقغطا عل عمغام عصن : عأعماععمة ع1 كء؟ وعمام عالتمواد أترمة عابرعا 
عم نه ,126 نل علأءه كصد5 .5عم6)2 كزمنا 3 051105م3دمه عتتنا أوء 
نا ,1010611618 كنا رع5ة8 1106 000516 عاأعرعا عن[ .تلتقط تع أتاعم 
16 م21 60210056 50626 2ه عتم 12 : 1820167 كناعم 86 2ه نال 6م62 
.1621 نال كتكتهم 3 ممت 


- 0050005160135 تتتاعل 5عه عل عتممعمع؟ 12 5ع هع 3 أوه”0 
5تناعاعة 65ل ع11ء» ع276 6120511100م511 كناعا - علنه5 لع عكتحط /عاءعا 
.ةاتلدسقغطا 12 عطتاكدهه ع5 عنان ممتأماسعدمرمء؟ 15 ع0 اأمعتتامته ناج 
عناءه عل عتتطهط 15 عدم عل ,عاعماععم؟ تنلل غخمع 136ل اوه عطقغطا عآ 
.ع2 أممدمه 0311م تتام 


كنتتناه1 عل كم أكء*” 2 عاكزءا يلل 1016 ع1 ردعترةا دعماتنة' ل دا 
1011 11215 ,لللا01246» كنا ناك 10665 دعل علتاعتطة/ تدن عنع10هتل منا 
عنان عاتله6 12 عل دوأكذ؟ عمنا غمدآته065 علصممم نحل ممتأمععممه عصنا 
تععمامهم ذ عطوئعطء ,عاطهاء تمدع غتقلنه7؟ 12 2ع أتاما ,كتاعايية"1 
,2128م هنا أ5ه عمأقفطا عنآ .ومتدءة 5ع1 كناما عل كناءأماءععمة ع[ عمللج 
أمقاأعتتعم ر,وعمتمامعمةة1مصسم 5عءمماة دعل عملم عناوتاءءل2 تل عصنا 
2 كعنهن 3 عتععتدم أه وناتاعتطة؟ ععموأءفممه عل عدلمم عمتا 
60202051108 عسل عأمدقكتلة غاتلدمتقغطا 
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701 عنمة* [أعل كمع 1لعمممه وت1 ,ععتدادمه ا معاط ,لمطوغطا 
5 رعتلطدم ع1 عع288 معناممعء أ عالت عاءه 3 ععتلقصعم أقنتام 
5 5ع]1 أممامهل2 ده ,مطقغط ع1 عتمي ز2؟ ذه انامتتتاك امعتقطاءيعطء 
8 ]2 .5تناءأهاءءم5 065 أء16 نل أمعتهنامز 0115 

كتاءعه زه أعه ععوتلدغ عل 10621 معلزممم ع1 درملة غسمتععل 


2 ذ اعد تنو غاتلقتال عمد غصداعل معلط ك5نا3-00ع تتتنه5 ,تكمتق 

3 عأدنؤغطا ععصقلدة! عتتتد*1 أء عصنا*1 عتاد امعععة”1 1015 

ره أأطتام 2ه غء عتاعام2*! عتامء أعععتل أعمقاممه سنال اأمعدمعدئزاطمة:”1 

عمنا أء عناوأقطادء صمناءجل20معء7 عصنا 1015 12 3 أصعنغكمة”5 نه اه 

5 ل أ أأممهدم عصدكل عتاعدم 3 عنقي عل0ممم يلل متكا 
.00065 


له 1أناء اكقم نماك ع1 تعمع 50011 عتط6م عل غ100 4ل2 10 11 رذآ 
غه0]216226 ألهاء5 انان ,0006م6 علماعه 3 مم0للودولام مس1 عل 
8 1011 ,ءأأعناع2 7017152100صصذ عصتثل تتاعه عل غمعة 1 نل 
5 016 لك 2 0156أولط ”1 قصقل 170115361006متصل”1 عنانو أصداعمم 12 
.6185016 كندام 12 ععنهرة)1! ممتاءدلمهم 12 ذخ ء ذا أنهاة ع1اء ناه 


سمه 123 عل عناوممة*1 3 01152600 مصة ل 162دم ,أكستق 
181 تنا ة 729016 أناو عا أءة6م5 غ31 مدثل عع1هدم أوء”ء ,عامة” [اعل 
أننهاد ع1 - 0521 عتطممم - 0016م عازءا دنج ع1675م0ه أنان أء عتاعانج ”0 
عل 0021116 عصنا أمقتالوتامصآا عناولسنا ععتدية11 ممتندةي عسسثل 
ععتةأنامهم عمتطدمة انا 15 لذ ععممدم ,أدتءةمة ععكعة عتاطتام 


تتفل 1621156 « عنوعءمد عطق5 عاعلزه ع[ » أوأمصمعءه عماتج هنا 
غ08 005 لأقاصءد6 رمع 5ع0) .50161 بلل عمتقغط1' ع1 عدم 80 دعقصصة ده1 
ددهم ذه عتاطنام ننه عتكقو'ل أعمتلطءسممالة عمدقمة د كتصدعم 
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5عل 1--2-/ز 7 عتتهدووءقم ‏ [أناوء ‏ عازه 16[ :عدمم سو 
8 21156 عهنا كناذ )1161062للقنا 68563 رعأءاة] 205ه5 16521260285م12 
9 عصؤعه 


قناعتطصطة 2500 تعتسعمم ذ عكممم186 ! ممم أء ,تناه بان دكا 
2 16:6 كهدة رز و05 065 غ2ا1”6 المعمرعافمعمهه أننلهها تتان كتهدر 
.6856 ع0 عءغ1م عسنا صمه عأعمقاءععم5 سنا غأ270 أتاعم 


1 عل عأمسععه "1 ماك عل أعز معلزبة اناعم عم مه نئل أمعه ,02 
كعغدةءدممع2 عأطتوءعة غ11اء ناه ععتاوعجم 15 فصفل عامة* [اعل مللع سمه 
عمد”ل تساءه ,عطقغطا نل ععتمائتط”1 دعنهما 3 عنوتمنا عأمصوعء مدا 
علمتقفط عصرم عصن عاص لملاعطه 3 امعدمعلهاه) ممازومممرمء 
.كل أسمسعدمعىمم20م عاأعماععم5 هسنا أء عاأنأمدسمه 


تالا رعأءماءءم5 هنال معلط ؛أتعد”5 11 ,5685 هنا 25و10 

دل 05رمه تلك عا اتكدوءنمعدء”1 3 عموادكد علاء* تنو ععمدبمصصة"”1 

صمل دمتندةفىك عمد”ل عملمءه ع1 عمغ تنا غسممعنع0 بمعتلفسم 
.عنامتافطايه أنامأكناد عادع2 5أمعاثل عل أء ععتهام عل كتاءء زطه”1 


كمهقل عأاطدفلأكدهه ععممارممطا عمنا تمعن وميم ع1 أو ,02 
5 50115 أء ,285 213206 '[*3 26 035016 13 ,085 ل أهتلاء165م16 5عه 
عل ععمعتءكدهه عل مكلام عمدثل عم رعغقم عدم لذ عنقغطا من كسمل 
16 غ26 أعقلدمه تنلل امعممءدكتاطماة”1 كممل ع120 يلل ععمقتتمصمسة”1 
عط تنان 5ء6ناوز وءتل6مهت دعل 5عاءء؛ دعل فناى 1241 عتاطنام من : عتاطسم 
.كناآم غمعتدئن 5 ده ع1 


مق م الأهامة) عمنا اق ععلدى عل غضمي 5م21 أتديءد 11 
عامة 16 #عستممند 3 ععطعععطه عل صتمآ .عام كصدد عطقغطا 


566 


18214 141لا 11101 


: 0111761 غء التقاكم0» عكلقت هنا عرغكممه عأنزعا ع1 وأعنالوطلة ,كتمع اد[ 
رعقناطاء /إنا0 3.5012 رعأ2! ع1 كصفل كمعد عل غاتلدعدام 12 2 غمددمممه ده 
رء اأعداءاء] عناو1ان0م عصدكل تباءه ,قاع110116:م كمع5 تهنا ,50 أو عطلد 

.؟عصغعد مه عكتطم 15 عل 616 ع1 عمامفمم عد ونان 


3 كتستعم 2 أنالن عنان061م تامأكمعتصتل عناءه ؤوءت”ه ,وعتاءللتة*10 
,عصتممظ عل ع0ة,ط عل ععنظ عل "التعسدظ8 كتنامآ مقع 3 كك 12 
عاطتامل تنلل عتلفعدنا 12[ عأاصقطه تين 7/25 دحل عتصمطمسره عناعءع 
ععكتلنشسقم عل “تعلل/ا ةك عاتادم مر ل أ معلغطط عل تمعمسععتط 6ل 
لز عااعتوعا! فصقل عاأأعتاعة 5061616 12 ععثل عنامم عطالوته عصسغمم ه16 
كاذف 


1 قصهل علءاءا بده 6)ثا506 ذ1 عل عدوتقصة 2001م 12 ,أكمتهف 
عكناقة22 12 كمهل 2061656م عد صن عاك ع6كة6 علاء- تيعد عطؤفطا 
قأءل-201 ,عضؤءد ده عدتط 12 3 غمعمعغطما عامرعاممه 16 أعدره ج1اء ذه 
كم المعصعة56:21مع 6كالا رقءعفضدم50مءم 065 عنك210ئل 16 أعنومل 
ف ,عمغم ععمعوموم هد عدم عل عأاوع1 يعداو أهصة[طممم عكاءهء 
15أقتنانوتل 6202665" عاأطالسمعدمء سنا رعاتوءة عءغام 12 عل عاعتفاصاة”1 
1620م عنص 0 ع5أه؟؟ ,ره15غدد 1 لدباعة”ل دء[طتامءهدتاد 


7 واطدددعمدةودا انسأوه عليوا عرآ (4 


ذ عكدممة: عل عطعسدةة عمن 3ز06 غتنصسنهم]؟ علغء16م أنو عه 51 

غصقة تلقس 12 ده 2 عمغعة مه عكتدم 12 عنان عع-ادء”' ناك : ممتادعتتن 12 
5 أنانل ,«عماقغطا » عمغصةممغطم ع1 كصمل عتزمأأاكمها عجماة 0 
0 21056 عطقنا ر0تأقتمعوعممء2 12 اع عاءرها 16 عمامء اتدرعبطاد 
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عتانا260 أتاعم كتقتط عع18 13 ع0 2150164 أمعصء انعد دمم ,عتملافل 
.ع11ء1 عنان أصما ده عتأمدفقمة”1 ة مسقم 


دل علأء6: عتاعلة؟ 12 عنان عمتااعممء 01190825-820105م رأكمتم 

قم أء فصقل عغصطامل 006 2تمعه5م كناعأ 18[ أو ,لدمتقغطا ذكتنامءوتل 

م عتتطم عتتوقطء عدم عممرعع ومتكدأعدمقة”1 عل ومتندوتلمسدعة:”1 

1 كتهل عتاستاطمه عنالنأمقددة؟5 عتاعلة؟ عأناما عدمدمغ6ل تتال أ عمنند 
.عألمعة عوقاط 


0 138 أوةء”ه ,ع2م50 2ه عكلد 15 عل ع1مممم عآ 
5006 هه 21156 عطاغمم 12 ع عكممه غء ور علراعه”1 عل عتاسمتكومء 
12 أنه 260 أء عدن 21تسدعل عركررعهه”1 عل عا المطقغطا 12 أتدعء اناصضسة 
أ 5تاع1 نال عنة*1 فصقل 186 عاعماععم؟ عأمتصة عنا دع تعمصم1اكمهنا 
غناة 11 باتك أع06© .5عناوتع لماومه كمد عل برع؟ زممدآط عدنه 6عدة1 
أنهىء [طصصمعد بلمتقغطا عدسدذتعه121ل دل غاأعقاءةم؟ 12 عنن ععسصوتلنام5 
أمعممع لباعة مم0 ناذه أتل ع1 ذاه ععدمدهء سنك عللءه ع6 تعلط 
مأضعلمه امعممع ]!اعنامتاصمه أناماتناة كتهت ,أتلعء5 امعحمع 1 [عتستاصمء 
.22 ستأذ6ل 201012 لتنا 5176135 


ناكل عمتقتصمل ع1 كممل ,رعاعدم عل تعنا 2 '[ 511 ,كأماعئكننه1 

ع1 عتصصرمه متعطءععطك 19 غندهة 11 عاعه) ننج 5061116 عمخل عطقفطا 
علاعه عل 516 اءممة ها عل 16مه نل ,ل5221مء05] عصعكة عمهتلتاه5 
تتلل تمد اء 5عأعماوعمة5 5ع23 دعل عناعستاكتل 12 أنانو متأءنال10ط 
6كتتقاوع عل عدمل أتهد*5 11 .كناءادية”1 عل غترردء”1 عل ناه لالاعلومه تل 
أكصنة ,0606م ومأكمعتستل معنن أمما وه عله دل 6اذلدمنقغطا 12 
ع65كهه ذنان أسمافدهء عتمع تدهم مكل ععه نمع ع1 دع كهطا 3 أوء ”0 
دعلتهع عمطنهد مه عكتم 12 عتان ,عأممستسرمل ععقططا مهد عاعت) بد 
كمعد 065 صنا"! عتالتدز غممدنظ ده أوء”0) .عاءء) به 166أ506 عنام 
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211521101ناع2 عصد"ل 1]6أدعاتاعم أكمتكي 15[ عل 21162 أتاعم «عز » 06 
أ ع611ل191لص1 كتاام 12 مهام ومع مذ ”1 3 رءفع3اء كساممم ناه كتنام 
.56 1أقمممكمعم 


26 16616 نال 0006 تناع ملا غم تمعد 16 ,قعتتء! كعماتيه”ل رظظا 

ع1 62915 3 تأطهاة 6لتمواك ننه ععلمعء 5*6 ,25 5نانناة له بأتاعم 

.أعناءزءا عداع01210 16 كصدل كداعصا ع710؟ ععدموء*1 عل ععودد: 1 [مسعر 

61 أ علن50 له +2215 12[ عل عمتقتصمل ع1 عتطتاكدمء ععدومويء غ06 

5 3 الع علنزءا كل أعبطعالا #التمواد 16 معد لمتحءة”ل 

عل عاطتامعءكدد عنوتاكتدومتلمف عءعاصمء صرثل ممنندءقتلن:1 
1210 


تنو ,لممصصعكط أعطءنة3 عل معمقباط عل عأمسععت "1 كممموعط 

أكقلة 6م0156 5نامم 12566 أمعصسمع 1ن [ممرمه عمنءد عند المتدممة 

عممكة*0 أنه مملتددعرمعه”1 أه - عصتدمة1 عمنا أمعس6مماسمماكما 

تنان ع0) .« 6الصتصة1 هد عل ععدىم ع1 دصهل ع16[هاكما » - 1610وء15] 

ع1 ع1ة6: تنو عدلء6:م معاط ومتاءعتل عمنا 5ج ععءغام 12 عامعتره 
.© نع عوتم 13[ ع0 عنا 06م أء عناو تأقصسغطا عتمطه 


2 50806 2ه اتاعماء12 ع1 ناه تناأءه ,16م ع2 2056 اتنا كمامصععط 

6١0‏ نا هم أعتصد0”11 لداعطن ع1 روكتاءأماءءم5 5ع1 عنامم 206 [متمعع 
ع» لهل .055 2أمضطمت عل ع1رممتطمه 12اع© عنان ع6 101016 غ316 روتمط 06 
ناه 6061116مل ل 01 55زدذعمعكمها عل 5هم 211622م 126 01 ,لتقء1219 
دع عكتتم 12 عل عالتة/انام عمصد”ل غ0غتنام 1624هدم ذه كتهمر رعرع 
عل عءغام عصدثك 05م20م 3 ععولنء'نان 6226م دعتل م0 .عمؤمو 
أأثنن - عنحدعه'1 عل أسممممعلكمء علرعادمه ننه 506116 12 ,عطؤغطا 
تعمل و15 5مقل 215ممممت ناه عتاع1210ل تل العمفقصصا أزمد 
116 نا ف 0 212[116م5 عتننا 3 أمدلام تمع - وعنان ألهءكدل01 
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2616 21 ,غ50 لع عكتته 18 كعم تكهم ق عو اأنتعتط6؟ 3 عمدكدعم مدثل 
.عنان أ لدعءعكهل01 ععدددعهم غ1 عبان عمال 


كنامم ع05مكثل هه غصمل عمغنتى ع1 عبان عُصدمل غصماة ,كندل/3 

عنطزة ع5 لوطقغطا عاءءا بد 5061116 دمم ع1 نه غأناغل5 12 معتتادعمر 

ع0 عنالأأكتمعمذا 11مممناك نال أععمدع1 نال للدعلاتم داج امعط [طه أ كفم 

أسملتعتطة؟؟ دءععقهدهكمءم 5ع عأمكدم 18 علمتاكدمه عتناقو دمتاء5 12 

5 51506 ع5 عم تدان عتلهءكدل01 د1 امعدمععزمتدعناطه أعمده مه ,عاط 
.3م065 01 116له ممع عل ععلده عممغدم غ1 كصمل 


ذ عفستاوعل أوء عطقغط ع0 عءعغأم عمنا ذاه عتتاذعدم 15 كمهل ,02 

28 76550222865 065 أعنءتء؟ ككتامءدتلل ع1 ,ته تأقامعءدة رمع 198 
نا رأكهلة 6005160658 أء ,5كناعا20 5ع0 هم كرمع امعصمءاطهة) مما 
5 2 0ن 656 2061326 لله ,6كو06 عطتةتلشاعل ناد ككتاوعدتل 
« ع » ع1 عاص أسماكلت ععدمدء”1 اتااعصا تن ععتل-ف-اوء”ه ,6أرمممد 
«عز» ع1 أء ,أعتطعهة ععفصممدمعم دل 6ناء1 كتهده متاعتداعصمدة 
كتنج أه أكتمطك جداعاءة”1 عل بأعتعممء عكل0؟ ,أء6 أء كتاعلة اع ممدة 
معدم أ06 .ومللقتمعدمررع؟ 15 ع0 عناا دع عصنعد دع عتاعتاعم غ1 مقط 
«وز » عه عل ماتلمدة أحتلصة”!1 عل كدهتكمعصتل 5ع1 د5عأنام عممعكمعم 
دل دع1لاءه عكزه؟ ,تعتصسعدم ككنامءدتل 301 ]01م120 32م رتناء011مم12 
لا رعضغع5 ده عدتدم 12 عدم عبطتادع؟ أمممعاستممصرلء1 سكل علمرعاممء 
عدم كاتدل0عم د5ععتقاصهو[متصذ أ د5ععتمنه7010 كعموزد 165 وتتمسرمء 
5عنالتاكتدومة! 65عدممة وءه عل كمهد ع1 عتن علاباععط .كتافاعة”1 
تنا لذ عضنن5 0ه 20156 عطنا”0 ,ععمقتتظ الاعميعار0؟ أوعء ناه ععومقطنء 
اع ,6عممهمعم كعدامءذتل سل غاتلدية1! 12 أمماءععمدع؟ له 0104 زر عمأتلة 
5 120115 عتلقتتلمه ,11536008[هتا20 2و5 أء عاءء؟ ع1 عممة ععقروء 
نل كعتامعكتل ع1 ععامةء ععدمدء ”1 عنان علطغم ع1 أوء ,تعموتانهه 16 عل 
.كتنامع5تل عه عل تناع أرممم12 «عز » منثل تساعءء أء أصعد6ة عتاعننهو1] 
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5 ,غأنء] 226206 ع1 5غأنا0غ العنا0[ كمه للمامءدة1م»1 5ع ,وعان 0 
أوع0) 7 عزمطء عمتقمم 12 وعننه) امعدتل دعلاء'*ننو عاطتددمم [تداوء 
بأصعل1ة عاطصهد تنو عه 01 .عطأعصلة ذ علأعتكتل معط عاطسعة 
ع ع اناد 19 6131315م 0106 انان 21085أتاء165م12 65 50214 عه عنان أوء” 0 
الهرء1015لةة تنن ع) .5ءأء518 5ع© كنا0ا 1521615 3 عكلكناع علاعه 
ا أ 1اقل16أم0© تنا 35أ10 12 ذ أده أترءة عامزءا ع1 عنان #عمسكومه 
03 عكتائع 12 فصقل ,عمغعد ص دعكتم 5علرعم16ل دعد عل اأمممعاممه 
26 عطقم تم 116لها10 55 كسقل عأمعدة رمعم 16 عم 5م 1اء”0 عسناعتاج 
عنص 11206 ععنا50 عضن عتتاعميرعل علكزء) ع[ .عكتنامن:1 

71001 


عاتوا نه 71061116 -3 


أ5© ,1216126 28016 52 كقم عل رعاء1 جاه 2061116 06 206102 12 

ع5 #اتناوأطسة عناعء ركه ,تعمعه ذخ ع1أ1 لل ,قنوتطاسة ممنامم عسنا 

عنال أهها دع 6620521 عاتع] تال ناهع/215 211 ركتاآم 62601 رعنال لصتم 
.ع1 


ذة وعممعاوءك*1 ع0 عتتاءم022 ععمععدممة”1 باعل مآ 

5 ف 6اناستاغل كتتامعء15ل مدل علدتقغط ععغام 12 عل متاعتيةاصا”1 
6ل 1متممه 18 عل عكهط 12 3 أدء روعأ 1عمهت اع د5عواء6:م 165متهم وءعل 
: عتقغطا ع1 كصهل عاءدع) دبج 506116 12 عل عناوتغمصةاطمهم 1 عل 
65 عنهه210تل ع1 #عاتتسادمة”ل أعتتعءم ككنامء5تل عه ع0 ععمعوةيم 
أممنهاء: عتاعانج”1 عل ع1265528 نا ع5أ70 2016م عقنا 3 ر5عع250812138ءعم 
11 مأققتتنا80 .5كتاعأهاع506 عالتة 6متاوعل أمعتمعاءع معتل اء ععزماوتط”1 
6206 اتاعتصطاءع60ع16م 1”2170825 20115 1313م ,15نا1011[0 أأع5”2 
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عأاءه انه1ع لمم مقتصقمك ننه كلهم ,عأمضعء ععاتنة ول 
5عصتعز عل عمتمعتل عمل ممتاعهم 12 عل غتهود:*5 11 .عءورزلدصدة 
8 3 5معفاعمة خصلة عل ععددهدم ع1 عناد 5ع6مممتاكعنان 65 هدعم 
عل 6ألده تل 15 جامصوعع؟ كناما غده دسسعتماءعءمد 1616 065 .“16161515 
كتاعامع1 12 عل عكتتقه 3 رتعتاهه ده كسلة دعن عل أعدمنام 12 تعمدمأوت؟ 
أمعمء 10 أعبطءعادمه أء عناوتصطءعا ععدلدءغل تنلل اه عمعطاتت تل 
2 .العتمء21:5م06 أ الللقطء عن201800م ‏ أع ©06‏ .5لأمعووعر] 
كناك للء22705 أنان 5علدتقغطا عصؤعد له 5ع5ل2 عله اللعمع عته وم 
تمعصء 121ل صقا غدمة كمسل ذ5عه ,كترعتتياه أهء 65نامما 162065 وعل 
عاتاما الدتعطوء6مص ذننو 06 .دعاناءتااعم دعل عتاد 65ادزوعميء 
ككناع1 عل عدوتع106015 ده علتقتاهمة ,علاعءممصمء؟ وممهائ[تطهطةم 
.5061125105 


8 ع0 تالعادمه نل عتتقغطا عل ععغام عصنا عئندل 26 غتاعم عم م0 
أنهة”5 1 : أمدكتصوأ أوء أن ع127ل1”6 ]ناما أوء”ء رءع6)وزمعه عأطد1 
- ,ماتلهة: 12 عل علصممم ع1 ع6ة عأطقاء تناممع؟ م0لالوه مهمه عصتثل 
1 عقنا 3 260100 أنالن - كتاءأقاءءم5 تال أمعصسمطط دل علاءه 
أ ع2 1اناعتاتهم 1015 12 3 مأك عمنا أصددوتطء 266 عتسمصمفتة 
تناع كذتناهزنا10 أوء عناءعة/؟ 116ل262 12 عل عأمصدم ععلمعء ع0 .علاءنر 
تدان 16 الالأداء؟ عناعه وعصداككة”0 عمأقفطا دل 6أزع1ء6م5 علاءه أوء”ه )6 
نع لأمعوةوم غ1 ععتل عتمم دكدم ع1 ه15 1[لغتثل عاطلودمم لمعم 
عتال فقضمل غأصماء رعممعاعمة ناه عأدعء6 ]ذه5 عمغام 12 عنان عتتمصصا 
ع1 عع/ة صمللة ا ساعلعة”1 ععنه؟ عل عمنمة مع عكتدم 15 عل 016 ع1 أوم”ء 
علأء17ا20 عمنا عمؤءد 12 عنادم عععدع06 عل أكمتة ألتماأعطمعم ,عاءدما 
.0 ع1 غ297 0510100 م تام 


2 كتتاوء12 .عماعمآ1 عل عءعمق/ظ عل أأمسسععه ”1 كسممووط 
.568265 165 ؟عمناع060 3 علاقتتاهمه ععغام عناءه ,1676 هه ومتلوع 
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دنع أأمشلد صنا 5152187 010112116م ع2 عامط عه ,عتاناه تظا 
«تععتاتدم عل غأمه1ه0؟ 12 ,أقأندام كتقط م200 أعمممة '1 معتسصتادعة ”0 
دل عاستمهدمء 12 عغممه تفل ع1 : عللتدأعمممة عوتفطه مه عكتمم 
ده عل وعاتسنا 165 عمتدمة 6ن[ عككنامه عنام 3 عمعأككة أنان 5مدءا 
كيواك 


ع 3 غنا260 عناو ل 2تتدكل عتتطتوءة ”1 ,تدم عطنثل 51 أ 

أعصعم علأء أتقم عأتتة” ,دهزددعرمع”1 عل عتصمممغنة”1 
ع0 1مه211976 تله أععه أع رعء ادو 6معع16 ممأكسمعصتل عمنا ععتسلمعاصال 
عمنا”0 عتتطعككناه*1 2925 3 عططقمط ,ع اأعتءدةء1 ممتاعن لمهم 12 
.عتالاناعه ”1 عل مم لوهم درم عوممعم 15 ذ عأمعءعقطما عتاذوع ومع م1031 


قتا طه عتأقط) عل عمغام عمن ععتنتلة1 رعناوتامه عناءعه كصد»د[ 

منثل ععمعامةصعهء”1 غم0ل علالأمامء) عسنا الومعد ,علا 3 عمرها 

2 عتكتاعتتعل (اعككدال!ا عل لعطلط "0) اأناءاناه1 :هلا 40715 عاعملء6م5 

رعصقغط غ1 عدمم ععنعظا .فاتلتط أودممصا دمد عل عنوتماكتط عنعمم 
.أعنااءة أء ننه20111 غ60 0كتتقاكه0 عتأطتام طنا كنامم ععلروة أوع”0 


عطءتكة*”1 امعصمعن ثننو دععءغام دعل عمغتصمممغطم 16 1263 
11] .علاناموم ع1 ,عل 12 3 5عقصمه”0 عمتماعمذ؟ عمب”ل كتاام غمفلمعم 
نل 6م220 86مأكمعصتل عصدحل ععمعاكلعهء ”1 امعسمعغتماعدم عأعتاين 
تلان أمعطة61 مدال أتود*5 11 .عاتسللاميم 12 عل علاءه ب عمؤعطا 
01016 ه أكضتة أمةدوتصنا10 بعللدد / عمنءد مملندواعء: 12 عمتصمعففل 
5511116 عمنا ذتعتكمعا ذق عاطوعسل ععمعاكلدء عمن عطومط) عل عمؤام 
عمد ممع عد عل اتدمعطءةمممء ”1 تنو عتسمافلما «مغوعتام اسم عل 
.065 تنام« 1015 
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15 عدم عاتلفقسل 52 كتقل ,كقصمامء565مع2 كامم عنن اع ,عع أمصم 
: كأهة197نا5 5012620185 


.عألدءممل1ل 12 : 1 ععددوعقة1 


2 عنممم عل حل أ ورزوزوو وول لينم ورنوم 
61 171© ملاعاأء121 والتاتك 
تناع ماع50 
(كمعاء هدم أء) 


.عتاعو لقتل ع1 : 2 ععدددع 111 


' أء :هاه نرةاوء 1 
ممع جد هيد حم أ ونمنومنعوو2 
5كناعاهاء 506 50601 نه زلا 71211 والكانك 
(ومدعاءه أء) 


عاطه21 تمتكدنوة عأمساد عمنا عدم عمتطلهما عد أباعم أن ع0 
: عناع1210ل/2116ء01035 5ع265528 عتتاعل 165 كتتامم 


أعناءأهاءعمة ح-ي8 جل ر8 > عمننة هه اناءااعم 1 جل اللاعاتتة > رك 
.11162 1درةز ج[ 12 -2 


ممنذدع معت ”0 عصره؟ عتسعدم عمطقغطا ع1 تمددوتكتمطء ,أكمتق 

-0© وععتتتة”0 ععمعاتمصمه 12 لل-اتومعاكء50111 ختاعكتاج كنم 

ذ - « ععتل » دل غختلتطدمدممدع 12 تععمامدم 3 165ل كما دكتاعتداعدممة 

اعنتستاصهه عع6كمهه ندا ذ*نان أكصنة - عاءزه ع1 مصهل عتادامهء06 
.3165 تمع ذة كمه تلمتصعء ته دم 1اء'انامم عل 
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اقمع أعقممة ععدمدء "1 رع 1تستاغ0 الاعسته؟ مم-تتاعم ر عأمسزه عماغ ل 
5 7 عامعا ع1 كصهل عساء ”ل متاعقطء 8 


عاناعا ندل عصره1 12 عل 6 1لدسل عناعه أددكتةسممعع:؟ 2ه 1014 
ممم أمعتوء[طصرءد تنكو دعتائهم عاعل عل علطتاكصمه ,لمصقغطا 
أمعتمة0121) عتتاهه 06 20551 كتهدمه 5عمغع620)مط أمعصعاباءد 
رعالمءة عمغام 12 عععفلذكممه عل ع[طماتعفما اأتدمدم كنامه لأ رعتمعية11 1ل 
غ1 ركءاء2200م عطلة أعصصة نا عمصصدمء ,علط سصعكمة رمد كصهل 
مستادعل 20655286 هنا* 1551002لتكصمطا 12 ن ععمأءع نمدم ق دمع معلل وعه 
أ عه أءعمم2 من عتطتاكممه عتلدءمهل1ل 1 ذاه أء ,دعتاءاماء6م5 عاناج 
عع2مكت*1 عتمععم0ه أنان عه دع 72112516 عناوأمنان - ععلىه صن : أمعمتل 
ع005م5*0 أنال أء - أمممعأاتاء6عء”1 أبن صاعه عل فترعطنا 1 ذ 6ووتد1 
0 1531655 3 أععتتلضا أءمم2 تنا عدمتعكمعم تنو عنعم1دتل نه أكصتة 
8 تعتط اناعم عم ده غممل دتقتط ,مدمتاء6 12 فصقل أسمماوال عم 2ددعجر 
+6 أنال أت 5تأم 5ع5 قصهل عنتمعتصمء ادع أط سد ”ل عأطها رفصا ختهم 
.ة[أعتاشتاصهه عدترمع:؟ ه5 


عدم 65اناعتطة/ا 5ع2265588 عتتاعل 165 ,لهه2 عتتدعهم لم 

5 باأق0116 أنطهاد عل غدءاطتمعءة عنع01210 ؟1 عدم اء عزلوعمهل1ل 

025561 0105م عناع01210 16 ز غ0قأنا2 تنامم 35م غ502 ع1 عم 15أ بائذ مه 

5 23556 أعناوء1 32م لمتتطعطء عطقم ع1 لمعنم ياأتل يلد غتروة”1 عل 

5 [11ئه0ه 16 121715 3 عه آء ر,وعنال1[هء01035 2265538635 5عاناة 
5كناعاع2 165 15م ممه '[ قمع 2011م 


ممتاكعنل 12 #عمنتتهمءرء6 ع0 2102705025-120115 20115 رأكملق 
تنا 152251116156 3 001001626 22655286 2نا”ل تنااءه رءأع 328 أءه 50115 
ع5نماعنتنا5 عل 21551 كتناء ,200[/625 07210565 129/615 3 رككناءأداعءم5 
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أآ#أ م ب يي سي ب و 


عن .عمة ا لناعتهدم صوأول؟ عماة عرمممم غ1نز3 سنا أء متاعاناهه عمنا عدر 
وه عل ععدام 12 أء 5016 ع1 عناد عمع6220أها كنامم ذه عمغته كنامط تن 
.165أ09ا0ه كنم دفي 5عه عل غ0أتاام داه كترم اكت 


أذمعل ع1 أمعزوعع أنان م ...كناعاع2 ,568136 2ع تناع 1131 ركناعاتاق 

ناك 17061116 عصنا عععلن:*0 أتمعل ع1 11--2 عتاعاتة رآ 7 ماعلوئين عل 

ع166م 12 تناك 50886 62 لتاعأاءع20 يلل 6اثاماتة*! علقرية*3 ناه 7 عاكرزه 
2 «متخه6ت علاءه فصقل عتاعاعة”1 عل ععقام ها في علاعب0 7 علممنقفطل 


,72211615 أء عناء 201 ع5أاء 056ممناة رعتمكتعميتفصة انعا 06 

12 02109756 عنالقطه 1110م 01 ,عناو0م6 عناوقطء 66 ملامتاصدمه أوء 

ععمع نالكصة”! ناه ععهام 13 عتكناعىم ,تلاءعنوفى أغ1 ناه أع عناد المعععة”[ 

0100151 هنال أخطءع:8 صلثل ,لنتماتة سنال علد وة[دتمهأ5 منثل 
ل تقفط دمذأوأ؟؟ 12 هناد ,1/1162 تتناثك تاه 


5 3 ,5)00عنان 12 #عتتاتأقممعع7 ع0 31015 كدم:زهووظ1 
اتلعمتدعوم هعم عماقغطا عل ععغام 18 عل معصمد ”1 


.1 فاك 2016© 8214 -1 


ةنا عاجوا ناك 16 أأهدك 2[ ج12 -1 


خلمءة عامرعا عه عل ومللتامدم6 19 ,أنه ده كتدام ععممولام م0 

مهغوااتل 12 ,وعطمعا دعناتد'ل مه يعتلدءمهلتل أه عنومأدتل 3ء 
تتاعادج”! عل أعدم 1 علسءة تني أء عسسقمم عاءزعا بال مأعة ننه عتمماكل 
منه! صعلتط كتهمد عتمعلاة مماتمدمف8 .كمعاعتلهمم دعل علاءه أ 
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20016 أته 2© 02 ,50626 2ه عكتتط 13 عتتمععمه ثنان عه وكا 
300050126 58606 هنا ععع6كصوت قاط عل ء[طتعدمم أده 5:11 عمعطعمعدكء 
102001163616 ع0 6اتستافل مقط صن عتاتقصدمعم تس[ 
ع0 35م 223826 ع30ان220م عمتثل ععدام 15 عتمفل غمعصسمه0 
لهام 12 2 معنن أع١‏ ,عا سعمفمهمعم غه وأعععتل ومنتامدنان مم 
00716 كنا 667265 ااعتصدده0) 7 عصؤعد 15 ع0 علاعه ننه عالمعءة 
اع 8821655 3 ألوءعمفط ه ‏ مومعءمدتل امعصرء[[عنسناسم» 
1 كسمل غناي كنولىق 2 ذعناللأممك ممتأتطتاوطناد عصنا أء 2410503 [تاستاءععج 
5 ذ عتاإعقائة”5 05 182608مء765مع7 18 ع0 ناه ععتطلوءة”1 عل عمتقتدمل 
- 56560165م 21ع 3ع [طهأناءد تلطا دنهم ,ععاغ-أتاعم دعأمعع 66 تل وعرانام 
دمتاعنل0]م 18 عتاتهمصمعع؟ ذ علرمعع5”2 علممبم ع1 اناما 
ه11 “تناء1 كناد النقعم 01761‏ 61 1506136 ,065ا286م وعءعه عل 
29811 هناأنان 6:7056 2 02 عمغع5 2ه ع5لله ده - 164ه50م314ه”0 
.00 مام هل0”2 عتتمتمع مسوم 


ختطهاد ع1 غه 2016 ع1 تعصمعه فق تمقطاءويعطك دع ,أمتتومتامم أوه< 0 

8 قم 7056 5016م نال تتاتدم 016166 2 02 ,عطؤعد ده عكتم ع1 عل 

علدتقغطا دمتاءدلمهم 15 ع0 ععتطممه دآ عسمتدسوففل تبي 6غأء تام اندر 
.61226 عقنا أتمقام 3 150162 مع *ل عنانو غ)6أتاأم 


أنههه عه عل غمععدممة تاكنامءعقل ع1 اتهععنوتايت عتامطن 06 
رق560356 اأاعططء اتندآء2 دع0”106 عأتناى عصنا عللتقلامه عأمعء165م ع5 تناو 
.عع فطلم عناوءمقطا م60 عصد'نن غقسام 
لتعادفى يك 1زأ470 عل 


كمضك»6؟ عل أاصماتتة /[ لا عطأع ه127 2ه ,عناوتتتنا أوء 17716ات ”رآ 
أممدعساكتل عد عسناعفطك ,عمؤعد ده كعكتدم عل 2 نز أت'دي دعامعة 16ل 
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15 عل عتطدهدهاتطم 1 عل عوقاء تنو معتل يلل غمعصءاطن 060 
علصقع كصدة ,لتمطة عملم عل ععاطصود غبعم علممتقفطا ومتتهةن 
عطءهئمم1”2 عل ,عناوتهيم 12 عل عنم عل غمزمم نل ععصماءهصصز 
هنا عدااتأكصمء ع1اء رعطدمه عوط .عترمقطا 12 عل عدمعمر نه فاأعتديدم 
-1اعه : عناوناءع هلل عدر عل 01م مدال علاقتسدام أ صمعمز 64د 6 تأكتاز 
له 5 تال عله ع1 كصقل ,كتتصعم 2 كتامم كه 
5 ,عقتقة عتفتسععم 12 عل كاسدتلياة داه ععدوتايت ل ,مموفلق 
5 ,عأم كنأ ةسدعل عل داه ,كاتلدمتقفطا عل ذم 1اءه عسصوه كممتامم 
عقنةذ26065 ع35515 عمنا أماعدطتاكممه تناو كتهمم 5ن1 تل كمملامم 
تناعاتلة”1 عل عناوتاغطاىء أءزمئم بل فاع قاءةم؟ 12 عملمء مهمه عتامم 

.لدمتقغط عاععا بل 6اتموتطمة*1 عبان أكمتة عداوتتمتصدعل 


ألما [له27:] عه عنان ععذاء16م 3 كمممء] كنامم باتل أمع© 

8 عأوتة5 ف عممعتصة ع1 عنامم كتصدتلية عه مُستادعل غأمعصمء ! اعتامعووء 

عنالوتهنا ودغي عمدثل علم10مجم ممنوءقتمعنه 15 غه 6انمدلنام عدم 

,قمعا ع1[ ععادمء 0665 صخل علاءه : غه*1 عل عستهصسمل 16 نمهل 

عل عوتقطء د عكلمم 12 عل 6ن تطدعممموع؟ 12 عل ععمائدم 16 كوت 
0ه أعصمصة” 1 


1 غ152 ع2 أن 5005م 2ه ”نان 5عقل1 165 ,05م10م عه لم 
رعهن56 مه عقتمم 12 عل غتطهاد ع1 تناد صمل:ء1621 عمنا ععدمميد 
عمتاماهء15ل عسنا عصصصصدمهء مهام لدمءءة به عفسوغاء امعمع له فمع 
004 نال 035 أ5 2 516126101 13 رعستخ صمل عه كصهل ,املاع م .ع تعمتتة 
رعلهطةقغطا دمنقدةى 12 عل 5عستقصمل دعماتنة 165 كمدل عنان عمرغدد 13 
2 ده غممل ,نم لأمامعد6جمةء: 12 عل ناه عاتيءة عمغام 19[ عل تباءه ععزم 
.15تاععم225 كأتطهاد 5ء1 أء 10165 5م1 كتستاءل 2ء ,كصأمط تاه كناأم ,ناص 
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عاندء 1 011 ©16نن©5 631 ©4756( 
007077 21[1[10111 


2421042 منسدوده 


0ع 195 42115 كهم كعد 1411756 » 
0710م 6ا ‏ عللاءع فط ...ع الات 
04 ر,كعالمعة ك5ه70[1هم هاه عناوأى الا 
4 71104910116 10141 غلك كمع :(مناعه عكاع» 
ع0 :7771م ها اأأصانكه 11نب عكناءامغادترد 

.<« ع ننءوطه ”| ع4 

7 711011 
© ع0 نودده”.آ 


أ عكتاعاء20008 علالأقارء عتتنا أو عطنعد مه عقتتط 12 عل عأ اعوط 

امعطاعع12 أء زتاى تنا “تناد كناآم عل عكتل عنان : عكتاعمعع مهل عتمم 
عل صذه! كنه84 7 عاقفطا ع1 عند كاترءة كادعع0156 165 كمهل غتلتاة 
ر000212 عه كصهل عتتنوعك'تامم كاأمعطفاة دعل «عأنامزد ععلمعاة6صم 
6 كتاأم أئعة*5 11 .غأوء200 كتلام معلط أوء كتاءء زه عنامم 
امه ناء امهم رععتل نيل امعسدسعاطنهلغل عه عل عتعلة؟ 15 معاك نايت ”ل 
رععمعاكلت 5052 علتأكتاز تان أء عناوعدستدعل ععتطدية)1] 12 عل 
عل أءز0م نال قمعد ع1 معتاوتاييت *ل اأعتصرعم اعم 1اعه ردعصة؟ دوعناناة ”ل 
نل ط«مأكمعستل علاءه ؤ5زأ15عانه10 .عاقعطا ع0 عتاعامج أتاما 


وعماعا كعل فالبعد؟ عند مل فاتدء امنا دععمع نكمم عل عاتدلة () 
دعصو عل امع مع تيهمة106 


إضافات الحركات وعلاقتها بالتركيب المقطعي في اللغة اليابانية ‏ فكر وإبداع 


الظاهرة تقتضي بأن يكون الصامت الأخير في المقطع نونا ساكنة» أو 
أن يكون هذا الصامت هو نفس صامت المقطع الأول التالي له. 
الا وجود لحذف الحركات في اللغة اليابانية. 
4- عند إضافة الحركات في اللغة اليابانية على الكلمات ذات الأصل 
الصيني تستخدم الحركة [1] أو الحركة [نا] فقط. 
ه- عند إضافة الحركات في اللغة اليابانية على الكلمات ذات الأصل 
الغربي تستخدم الحركة [1] أو الحركة [نا] أو الحركة [0]. 
5- تعمل قواعد إضافة الحركات في اللغة اليابانية على ما يلي: 
أ - تجنب تجاور صوامت مختلفة في المقطع الواحد أو فيما بين 
المقاطع داخل الكلمات. 
ب - تجنب ظهور مقطع صوتي مغلق في نهاية الكلماتء إلا إذا كان 
هذا المقطع ينتهي بنون ساكنة. 
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إضافات الحركات وعلاقتها بالتركيب المقطعي في اللغة الياباتية ‏ فكر وإبداجع 


إضافة الحركات وعلاقتها بالتركيب المقطعي 
في اللغة اليابانية 
د/ حنان رفيق محمد () 

في هذا البحث يتم عرض وتحليل ما يلي: المقطعية في اللغة 
اليابانية» نظرية البروفسير هاراجوتشي والبروفسير ماكاولي حول حذنف 
الحركات في الكلمات ذات الأصل الصيني في اللغة اليابانية» نظرية 
البروفسيرة إيتو حول إضافة الحركات في الكلمات ذات الأصل الصيني في 
اللغة اليابانية» نظرية البروفسير هونما حول إضافة الحركات في الكلمات 
ذات الأصل الغربي في اللغة اليابانية. 

بعد هذا العرض والتحليل سنجد أنه حول ظاهرة صوتية واحدة 
تتعارض النظريات في وصفهاء فيرى للبروفسير هاراجوتشي والبروفسير 
ماكولي أن هناك حذفا للحركات في الكلمات ذات الأصل الصيني في اللغة 
اليابانية» بينما ترى البروفسيرة إيتو أن هناك إضافة للحركات وليس حذفها. 

تتم مناقشة هذه النظريات في البحثء كذلك نظرية البروفسير هونما 
حول إضافة الحركات في الكلمات ذات الأصل للغربي في اللغة اليابانية» ثم 
بعد هذا التحليل يتم عرض الأدلة التي تؤيد نظرية البروفسير إيتون التي 
تظهر أنه ليس هناك حذف للحركاتء بل إضافة في اللغة اليابانية. 

يخلص البحث في نهايته إلى ما يلي: 
<١‏ المقطع الصوتي المفتوح هو الأساس في الشكل المقطعي في اللغة اليابانية. 
0-7 من أجل ظهور مقطع صوتي مغلق في اللغة اليابانية يجب أن يحدث 

ما يسمى بظاهرة 'فلترة الصامت الأخير في المقطع الصوتي"'”؛ وهذه 


(”) مدرس اللغة اليابانية» كلية الآداب - جامعة القاهرة. 
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